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WAL TLE)I L, BREINAL) —DIHEDOHTVFEATLEI ZE BLVEIEEZRS
FTIELH6FTILELHDEN)ITE), T, BALTHRVWTHLONLZE, TRV TEZFD
MEZ A EEETHRENL T L WERb, RICT7 T ATRBIOBANE 2D [HES L X
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R HEH/ 5EDLE] IIKTHELTRIOGNDLZ EICRAIETE, LOELTVT A, TAL
CEREVLIBIIN S v, 2070, FEAHAZL &, RORRISITHFEL 2 r o701 5

75 AHBEREBORAE, TUVALITFLAD [3F%] 253272008 SNHH, EEIC
X7 7 v AMBOMERRE LTRE - %4éhttw7N§T%6 el 23 [=H—o0HH]
DA BEL L CTE DL ERDL I ZERCHE L S
NTVBDI, BIORBRICEL TRA EHFTTEZEZ T LDV 2h R L Dh RIC KO B — |
AT B ATE S 2 TR E BN, 22 » 2 BRREOH WZIZHELE S
Do TLE ) DRIV R b Dh, 2L T [Hol—] —HBEZEME V) —DDRLNY
Frc, 2BMBEL VI BRONAKEHAT, WCObDEHPRA LRI L LI LIRS 2%

o TABRIEWFEEL LAV, HIZ2Ro TV ARWVEWVIRETH L, 2F 1), BlH2L hd
A BEORER,ZEM L. TNAELE ON TV EHEORER /= & id, BY R —Fsebhsb
RETHHLEVHIHIEL, BELHELOWF | —B, $2VIRRFEALEIRED, 77V AD 17
il &) BERIC— R L L7z, BRI 2 OB EBSOEY. Thh37 F v A g o B
Wirzor '

2205, A IZEBOMREZES LICHN S0 THD, EHTEBOBREZHMLORS,
BRI 2 BE M R OPM A I CERLII L AD L LENEICHD? ZIMEE-2EIH
e, TVTFA2IELOET LTy ZEBOEGE/- B2 E 72 L7z2oidk, HE) L 13 EFo
UGN HERM LR 5722 EIZRHEVW WSS,

*

(1) FHLLIEHSM - FORE - §K8 [75 v A2+t ofEEE— [~y ooEE] &
fi#) (BR& HREE, 2019 452 A) 2B Ehizv,

(2) FREHHS [77 2 A +EHROBEEE] OFD [72) A X-2] BHOLOOFERHE B
CIZ, FLCEZHELALLDOTH A,

(3) FELISMENE, TRAGI-COMEDIE, Texte établi et présenté par Jean-Yves VIALLETON, in Alexandre
Hardy, Théatre complet, Tome 111, Edition critique par Tomoki Tomotani et Jean-Yves Vialleton, Paris,
Classiques Garnier, 2013, p. 383-479.

(4) belle chambre—— LB ) OEBRIL [E LV - MIRZEE] 7225, 1740 ESHET
F T EERICHT VDTS, T FFICLTBLIELTE, HEIEEAA
HiE A TWwa, ERHEEEEOXME ] « compartiment du décor multiple qui s'ouvrait et se fermait,
ou restait ouvert, pendant la représentation et dont I'intérieur était décoré » (Pierre Pasquier et Anne
Surgers, La Représentation thédtrale en France au XVIT siécle, Paris, Armand Colin, 2011, p. 243) @
ZELIEL Tz, 72 B « chambre » |3 compartiment du décor multiple  Z & (Ibid., p. 245) T,
5 1 compartiment T (& 7 { chambre D FEAH W 5 1L T V272, Pierre Pasquier, Le Mémoire de
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(5)

(6)

(7)

(8)

(9)

(10)

(11)

N0y 7 @R O BEGEEE & TR R

Mahelot : Mémoire pour la décoration des piéces qui se représentent par les Comédiens du roi, Paris,
Honoré Champion, 2005, p. 69-72 & 8D & & o [#FT 0 Hi— | unité de lieu 25 B #1692 PLHT
. BIOEITICIE U CHERI 2 [Tl 3Zbo T LDy E@LZ o729 ThEho
W R Rt HGEE T HEEE O [HFEE3EE ] décor simultané DI T Z T X, BE
FlcERTESN TV, ZO0ED0EDD [HT] 2R dHE Lo [[XH] compartiment
A% chambre £\ ) bIFTHbH, 2L T, FHTEL LHII—2F YV AHOKFZHEICR
HNRELZYTEL L) I—2 L 5TV 5 chambre 7F belle chambre & V29 Z & 72, 72
72, [8##E] ® A% T chambre 23 58IC [HE] OBRTHEDNATVLIL L L HHDT,
chambre = compartiment & \>9) DUF TIEMLY L H vy, 7275 belle chambre (& & ) 2 &3 [H
FATT B2 LRI A S NZEBE ] L) S ) ICHEL TBITIE L WwWiEs ),

Cf. Eugéne Rigal, Alexandre Hardy et le thédtre frangais a la fin du XVI et au commencement du XVII
siecle, Paris, 1889 (Réimpression, Genéve, Slatkine Reprints, 1970), p. 477, n. 4—Mise en scéne ; Jean-
Yves Vialleton, Introduction a Félisméne, in Alexandre Hardy, Thédtre complet, Tome III, p. 394-397,
SCENOGRAPHIE ET DISTRIBUTION. 5 » 1 A% — HETH T I AL P LTIV HH, KD X
I RMBHELZLOTLARW
2, troupe de bergers. On omet la fléche de V, 2. » (Henry Carrington Lancaster, Le Mémoire de Mahelot,

« Acte 11, palais ; V, 2, bois ; I, 3, maison de Félix ; III, 1, on écrit ; V,

Laurent et d’autres décorateurs de |’Hotel de Bourgogne et de la Comédie-frangaise au XVII siécle,
Paris, Champion, 1920, p.74, n. 1) 3. UWTFARBFOETY 1+ 7V b Y OBEREZ5FIHT 5 EIL,
FIHOHKZ. () MICSRIRER-VEZRTILIIT 5.

Rigal — Le palais, qui forme trois compartiments, comprend en réalité trois demeures distinctes, celle de
Célie au fond, celles de don Félix et d’ Adolphe sur les cotés.

Vialleton — Le palais est forcément celui de Célie. [...] La maison de Félix pourrait alors étre une des
ailes du palais. E. Rigal pensait que I’autre aile pouvait figurer la maison d’Adolphe. Cette derniére
pourrait étre I’aile aux chapiteaux doriques, ordre massif et sans « ornements », associé a la virilité
guerriére. (p. 396)

Rigal — le papier, les plumes, I’encre et les siéges semblent étre destinés a I’appartement de Célie (acte
111, fin et acte IV, sc. 1).

Vialleton — Le papier, les plumes et I’encre semblent devoir étre des accessoires de la fin de I’acte III,
mais le texte indique que Célie quitte un moment Félismene pour écrire sa lettre (v. 915-932), ce qui
laisserait penser que cette écriture se fait en coulisses. (p. 396)

Vialleton — Dans plusieurs décors du Mémoire de Mahelot, le palais central de fond de scéne s'ouvre
pour faire apparaitre une « chambre ». Certains dessins figurent une « chambre » avec un siége ou un lit
alors que la notice ne parle que de « palais ». (p. 396)

Rigal — le papier, les plumes, ’encre et les siéges semblent étre destinés I’appartement de Célie (acte III,

fin et acte IV, sc. i) ; Vialleton — Les «deux siéges» sont un accessoire nécessaire aux conversations. Ils

11



I A 3R XX

(12)

(13)

(14)

(15)

(16)
(17)

(18)

(19)

(20)

peuvent figurer dans la « belle chambre » de la scéne 2 de ’acte I, mais aussi dans les scénes intérieures
chez Célie, bien qu’il soit étonnant que Célie fasse asseoir Félisméne en messager. (p. 396)

Rigal — les houlettes et le flageolet servent a I’acte V, sc. i1 ; Vialleton — Les houlettes sont les attributs
des bergers de pastorale et apparaissent donc dans la scéne 2 de I'acte V, comme les flageolets (« Espéce
de petite fliite dont se servent les bergers, dont le son est clair et agréable », selon la définition de
Furetiére). On s’étonne simplement du singulier du mot flageolet. (p. 397)

Rigal — La scéne I, 1, en dépit de son caractere intime, est supposée se passer sur une voie publique de
Tolede qui conduit de chez don Anthoine a la cour ; elle se jouait au milieu de I’avant-scéne.

DON ANTOINE : Mais un[sic] affaire exprés me demande a la Cour (v. 32)

%3, affaire 137 d 3B M E 72 - 720 Emile Litteé, Dictionnaire de la langue frangaise Tl
RD EHIFFE TV 5, « Ce mot était masculin dans I’ancien frangais, dans le provengal ; il Pest
encore dans I’italien. Le premier exemple du féminin est, ici, du X Ve siécle. Ce mot était nécessairement,
a lorigine, du masculin, puisque c’est un infinitif, et que tous les infinitifs pris substantivement sont de
ce genre. Ce qui aura probablement induit a le faire féminin, c’est sa terminaison féminine. »

DON ANTOINE : Bon Dieu ! quelque importun vient encor m’arréter, / Nullement, le meilleur de nos
amis [=don Sancho] s’avance, / Et un devoir courtois veut que je le devance. (v. 36-38)

DON ANTOINE : Ah! le [= don Félix] voici qui sort (v. 143)

Vialleton — 1, 1 : départ de Don Sancho et arrivée de Don Félix (v. 143) ; II, 2 : dialogue Célie-Don
Félix, monologue de Célie (v. 445-456), dialogue entre Célie et Adolphe ; Il[sic—1I], 3 : monologue de
Félismene, dialogue avec le page apres son arrivée (v. 570), arrivée de Don Félix ; IV, 1[sic—III (scéne
unique)] : monologue de Félismene, arrivée de Don Félix (v. 664), monologue de Félisméne jusqu’a son
arrivée prés de Célie [a ajouter—, dialoque entre Félisméne et Célie, sortie de Célie pour écrire une
lettre et monologue de Félisméne (v. 915-932), retour de Célie et dialoque entre Félisméne et Célie] ; 1V,
3, larrivée du page ne fait pas changer de sceéne ; V, 2 : I'irruption de Don Félix et des trois personnages
qui ’attaquent ne fait pas changer de scéne. (p. 394, n. 1)

FELISMENE : Ah ! bons Dieux le [= don Félix] voici comme un Ciel pluvieux, / Le front morne, I’air
gai disparu de sa face, / Hé ! mon heur a vous voir si triste je trépasse : (v. 244-246)

Rigal — La « belle chambre » est celle de Félisméne a Toléde (acte I, sc. 1) ; Vialleton — La « belle
chambre » pourrait étre la maison de Félix, mais ce lieu est dans le Mémoire associé a la femme aimée : il
doit étre plutot le lieu ou Félismene regoit Félix dans la scéne 2 de I’acte [, comme le supposait E. Rigal.
(p- 396)

Vialleton — Les scenes 1 et 2 sont-elles liées ? Don Félix est certes présent dans les deux scénes, mais
la scéne 2 commence par un monologue de Félisméne, avant que n’arrive Don Félix, qui a donc dii sortir
a la fin de la scene précédente, a moins qu’il ne soit resté, mais dans un autre coin du plateau, o ne le

voyait pas Félisméne. Si les scénes ne sont pas liées, il y a un deuxiéme lieu, peut-étre un intérieur : chez
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21

(22)

(23)

(24)

(25)

(26)

(27)

(28)

(29)

(30)

(31)

(32)

(33)

(34)

(35)

(36)
(37)

NTy B OEREEE & TR R

Félismene. (p. 394)

Vialleton — L’acte II se déroule entiérement devant la résidence de Célie (v. 354 [sic—355], « C’est ici
que Célie... »). Célie en sort (v. 383 [sic—373], « Qui sort de ce palais ? »). (p. 394, n. 3)

Vialleton — Les actes I a IV sont en Germanie, avec deux lieux, la résidence de Félix et celle de Célie,
et I’espace devant et entre ces lieux. (p. 394)

Vialleton — Certaines scénes se passent explicitement devant ces maisons, mais pour les autres on ne
sait pas si c’est le cas et si ce ne sont pas plutdt des scénes intérieures. (p. 395)

Vialleton — Ce serait alors devant cette porte qu’Adolphe prononcerait son monologue de la premiére
scéne de I’acte I et de cette porte qu’il sortirait au milieu de la scéne suivante aprés la sortie de Félix et
le monologue de Célie (v. 455[sic—445]-456). (p. 396)

ADOLPHE : Veille donc avisé ce rival tellement, / Qu’il ne puisse tes lacs échapper nullement. (v. 339-
340)

Vialleton — La scene 2 est devant la maison de Félix (v. 577 [sic—567], « j’attends sortir de sa maison »).
(p-394,n.3)

L) = DEBENPSHTLAZEN, FY - 72) 9 7 ADROEFADP 505,

DON FELIX : [...] mais réveur vois-je pas / Cet[sic] Aurore d’Amour [=Célie] opposée a mes pas, / Qui
sort de son Palais ? (v. 371-373)

DON FELIX : L’as tu entre ses mains rendue ? (v. 609)

PAGE : Plus d’une heure et demie attendue, / Certaine Demoiselle accomplit ce devoir, / Qui la réponse
doit me donner sur le soir. (v. 610-612)

Vialleton — L’acte III comporte deux lieux, le premier ot Don Félix confie sa mission a Félisméne et
le second le « seuil » de la maison de Célie (v. 821). Le monologue des vers 777-826 est prononcé sur
le chemin entre les deux lieux. A un moment Célie entre pour écrire une lettre de réponse (v. 915-932).
(p-394,n.3)

FELISMENE : Tempeére ce courroux, car le [=don Félix] voici qui vient (v. 664)

FELISMENE, la lettre lue : Ravi dans la douceur de termes si faconds, / Termes €s passions amoureuses
féconds, / I’estime qu’elle porte ingrate en sa poitrine / Au lieu de cceur humain une roche marine / Ou se
doit amollir sous la tendre pitié / Que mérite de droit votre sainte amitié. (v. 691-696)

DON FELIX : Messager agréable au possible, ta grice / A m’acquérir la sienne a beaucoup d’efficace, (v.
697-698)

DON FELIX : L’accent le propre accent derechef me raméne / Aux yeux du souvenir ma chére
Félismene, (v. 701-702)

DON FELIX : Tes paroles feront plus que lettre qui soit (v. 743)

FELISMENE : Serait-ce point la-bas sur le seuil ma rivale [=Célie] ? (v. 821)

Lancaster — 111, 1, on écrtit.
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(38)

(39)

(40)

(41)

(42)

(43)

(44)

(45)

(46)

(47)

(48)
(49)

FELISMENE, seule : Me préférer qu’indigne oncques elle n’a vu, / Des foudres de I’ Amour sent le
coup impourvu, / Ces yeux parlent assez que la langue accompagne, / Voir déja peu s’en faut priéres en
campagne, / Ah ! I’indiscrete a bu ce dangereux poison, / Qui forcenés de sens nous ote la raison, (v. 915-
920)

CELIE : Ce passeport contient que sur la nuit sereine / Sybille autre que toi en ce lieu ne ’améne, /
Seul qui n’ait suite aucune, et ne présume pas / Inconsidérément se payer de ses pas, / Sous I’ombre du
discours davantage entreprendre ; / Vers celles de mon grade il ne fait bon de méprendre ; / Outre que ne
savoir mes pactions tenir, / S appelle désormais a n’y plus revenir. (v. 933-940)

DON FELIX : Plus outre curieux du futur ne t’empéche, / Et dans mon Cabinet viens quérir ta dépéche.
(v. 1013-1014)

Vialleton — Que la scéne 2 de I’acte IV se passe a l'intérieur conviendrait mieux a I’intimité de la scéne,
a la présence de la nourrice et au fait qu’elle appelle des « filles » pour mettre Célie en pamoison « au lit ».
(p-395,n. 1)

CELIE : Avise derechef, fais ’option soudaine / Des deux extrémités, ou d’Amour, ou de haine, / Ma
patience échappe, il ne faut plus penser / Irrésout ¢a et la de doutes balancer. (vv. 1161-1164)
FELISMENE : Madame, vous pouvez disposer de ma vie, / La fidélité sauve a un Maite asservie. (v.
1165-1166)

CELIE : O sentence mortelle ! 6 superbe mépris ! / Rustre tu maudiras 1’heure que tu mépris, / Fuis, ne
m’approche plus contagieuse peste, (v. 1167-1169)

CELIE : O Dieu bon Dieu ! mon sang de colére s’allume, / Pour une fois encor, mais en faire coutume /
M’amie le dépit, le juste créve-ceeur / Me feraient volontiers mordre a méme son ceeur. [...] La crainte
d’émouvoir une bourbe si sale, / D’un rien mal a propos m’attirer du scandale, / Ne le présumant pas
devoir persévérer, / M’ont fait jusques ici ’injure tolérer, / Injure qui me va mettre dedans la tombe /
Hélas ! je n’en puis plus, soutenez je succombe. (v. 1177-1180, 1185-1190)

LA NOURRICE : Au secours elle passe, une morne paleur / De son visage éteint la vermeille couleur, /
L’albatre de ce front dégoutte une eau glacée, [...] O malheur ! 6 malheur ! sa pimoison renforce, /
Comment ne I’assister qu’a une extréme force? / Venez filles m’aider, que I’on la mette au lit / O cieux !
de ses beaux jours le terme s’accomplit. (v. 1191-1193, 1197-1200)

Vialleton — Dans la scéne 1 de ’acte 1V, Félix demande a Félisméne de le retrouver dans son « cabinet »
(v. 1014). Elle le retrouve a la scene 3 de I’acte IV, mais il n’est pas siir que ce soit un lieu intérieur : on
dit du page qu’il « accourt vers » Félix et non qu’il est entré (v. 1257). (p. 395, n. 1)

FELISMENE : Le Page accourt vers vous éperdu hors d’haleine. (v. 1257)

LE PAGE : Toute la Cour en deuil lamente sur sa mort, / Et vu, chacun disait /’Espagnole malice | A
fait de I'innocence a Pluton sacrifice, | L’infidéle étranger a de nécessité | Par un venin subtil ses jours

précipite, | Venin que renfermait la missive trouvée, (v. 1268-1273)



(50)

(51)

(52)

(53)

(54)

(55)

(56)

(57)

(58)

(59)

(60)
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DON FELIX : Sitt que j’aurai pris une vengeance due / A mon honneur perdu en Madame perdue : /
Sus donc I’épée au poing vois qui dessur les lieux / T’osera soupgonner d’acte tant odieux, / Apres mille
ennemis immolés a ta Dame / Verse dans le Palais auprés d’elle ton dme, / Montre a ces Allemands
I’Espagnole vertu, / Quel plus digne sépulcre oncques choisiras-tu ? (v. 1289-1296)

FELISMENE : Souffrez que mon service achéve sa carriére, / Que je perde avec vous la vitale lumiére.
(v. 1309-1310)

DON FELIX : Non, non demeure ami, cherche fortune ailleurs, / Dessous un autre Ciel prends les destins
meilleurs, / Ma suite la Cohorte infernale désire ; / Seulement séparé souviens-toi de dire, / Que tu vois a
la mort courir un amoureux / De qui le change fut justement malheureux. (v. 1311-1316)

FELISMENE : Sans ton Amant chez toi forclose du retour, / Quitte les vanités et renonce a I’Amour, / Ne
remémore plus ce que tu soulais étre, / Quelque part confinée en un désert champétre, / Ou I’innocence
habite, ot ferme en ton propos / Le reste de tes jours trouve un stable repos. (v. 1343-1348)

Vialleton — L’acte V se passe dans des bois séparés du monde, mais pas si éloignés de la « ville » (v.
1379), la encore dans deux lieux différents (les deux scénes ne sont pas liées, malgré ce que peut faire
croire les listes de personnages). (p. 395)

DIANE : Elle* tient belle Nymphe a supréme bonheur, / Que d’habiter ici tu lui fasses I’honneur ; / Ta
présence éjouit ces bois et ces campagnes (v. 1431-1433)

* Elle renvoie a « sainte bande », la troupe de berger[sic] dont fait partie Diane. (Note 3 de la page 469)
FELISMENE : [...] hélas ! a peine toutefois, / Une horrible clameur s'épand parmi le bois, / Ecoutons,
quelques-uns se battent d'assurance. (v. 1511-1513)

FELISMENE : O spectacle effroyable ! un seul dedans le bois / Bravement résolu fait ferme contre trois, /
Secourons le chétif : [...] Seule donc opposée a ce lache assassin, / Mon trait de ces félons transpercera le
sein, / Demeurez Cavaliers, hé ! bon Dieu quelle honte ! / Tant contre un ce n’est pas de 'honneur faire
compte. (v. 1523-1525, 1527-1530)

ADOLPHE, blessé a mort : O rage ! 6 désespoir ! 6 énorme infamie ! / Amis vengez ma mort, une louve
ennemie / M’a de ce coup de fleche outre-percé le ceeur, (v. 1533-1535)

DON FELIX : O Cieux ! quel grand secours, une Nymphe rustique / Trébuche le second au gouffre
Plutonique, (v. 1541-1542)

COBREE, HiE (77 v A+ ElRoBaKE] F1BE1E [77 22 17 HLoEBIK
Wl o [2. 77y ABEREB OBIENR ] 2B 2@HOLEXIIZZOT EMH-> TV,
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De la création des personnages vertueux ou méchants dans la
Rodogune et les Trois discours sur le poeme dramatique de Corneille

Yuri HATAKEYAMA
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Introduction

Corneille évoque I'utilité de la « vertu » dés son premier des Trois Discours sur le poéme
dramatique : « La seconde utilit¢é du Poeme Dramatique se rencontre en la naive peinture des
vices et des vertus, qui ne manque jamais a faire son effet’”. » Le poéte affirme donc que c’est
la représentation au naturel de la valeur morale qui produit un « effet » dramatique. On voit
clairement ici que la « vertu » est une des notions-clefs de la dramaturgie cornélienne puisqu’elle
joue un rdle essentiel dans la constitution des caracteres des personnages. Paul Bénichou a déja
noté I’'importance de cette notion chez Corneille en soulignant I’aspect héroique de son univers
théatral. Dans ses Morales du grand siécle, en effet, il écrit : « La vertu cornélienne réside dans une

? 5. Dans

nouvelle exaltation de ce moi, par laquelle il s’assure lui-méme contre les injures du destin
cet ouvrage, Bénichou cherche a analyser la vertu cornélienne de fagon idéologique et historique.
Mais, notre approche est différente. Nous 1’aborderons d’un point de vue dramaturgique : comment
cette notion intervient-elle dans la création d’une tragédie ? Dans ce mémoire, nous I’étudierons en
particulier a travers la Rodogune et les Trois discours sur le poéme dramatique de Corneille. Nous
nous interrogerons sur les caractéristiques de « la vertu » qu’il représente dans sa tragédie et qu’il
explique dans ses écrits théoriques.

Dans le premier chapitre, nous nous intéresserons a la relation de I’action avec les personnages
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vertueux que le dramaturge précise dans son premier discours. Nous entendons le mot d’« action »
par le sens que donne le Dictionnaire de 1’Académie, publié¢ en 1694 : ce dernier le définit comme
« principal événement qui fait le sujet d’une piece de théatre® ».

Dans le deuxiéme chapitre, nous allons examiner le rapport entre les Mceurs des personnages
et les personnages vertueux. On verra que la réflexion de Corneille est entierement basée sur son
interprétation particuliére de La Poétique d’Aristote. On analyse d’abord les meceurs « bonnes » et
ensuite aborde les meeurs « convenables, semblables, et égales ».

Dans le troisiéme chapitre, on se penche sur Cléopatre dans Rodogune, personnage tout a fait
méchant. Car, de maniere significative et paradoxale, I’examen du personnage vicieux servira
a éclairer le personnage faut a fait vertueux. On examine d’abord Cléopatre a 1’égard de la

« convenance » et on va ensuite passer a I« égalité ».

I. La relation de I'action avec les personnages vertueux dans le premier discours de Corneille
Corneille traite de ’utilité du poeme dramatique dans ce discours. Il parle d’abord de « La
premiere [utilité] [qui] consiste aux sentences et instructions Morales qu’on y peut semer presque
partout »“. Les sentences instruisent les spectateurs « des chose générales » ; elles rendent les
ceuvres plus élevées pourvu qu’elles soient utilisées efficacement. Pour cela, les auteurs doivent
se servir adroitement de leurs personnages. Ceux-ci ont donc pour rdle de transmettre une valeur
morale aux spectateurs. Les sentences peuvent avoir une utilité, lorsque les auteurs les font
prononcer a leurs personnages dans des moments appropriés. Or c’est juste apres sa réflexion sur les

sentences qu’il mentionne I’utilité de la vertu.

La seconde utilit¢ du Poeme Dramatique se rencontre en naive peinture des vices et des
vertus, qui ne manque jamais a faire son effet, quand elle est bien achevée, et que les traits en
sont si reconnaissables, qu’on ne les peut confondre I’un dans ’autre, ni prendre le vice pour

vertu®,

Reconnaissons d’emblée que I’accent est mis sur la « peinture », autrement dit, la description
des valeurs morales. A travers leurs personnages, les poétes décrivent avant tout les « vices » et
les « vertus » afin de les rendre facilement « reconnaissables » pour les spectateurs. Par ailleurs,
selon Corneille, I’ « Auditoire » aime souvent que les personnages vertueux soient récompenseés,
les personnages vicieux, punis'®. Si les spectateurs ne sont pas capables de distinguer les vertus des
vices, ils peuvent étre insatisfaits du dénouement. Ainsi, on voit bien que la question morale est
fortement attachée a celle de I’action. Or, puisque les poetes doivent composer leurs ouvrages dans
le but de « plaire aux spectateurs » selon Aristote et aussi Corneille, ils ne peuvent pas négliger cette
utilité ; la récompense des vertus et la punition des vices causent, en effet, de grands effets aupres

des spectateurs.
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Le succes heureux de la vertu, en dépit des traverses et des périls, nous excite a I’embrasser,
et le succes funeste du crime ou de I’injustice est capable de nous en augmenter I’horreur

naturelle par I’appréhension d’un pareil malheur.”

Cette citation montre clairement que Corneille considere la vertu et le vice non seulement dans la
pensée aristotélicienne mais aussi suivant I’idée d’Horace, exprimée dans son Art Poétique®™. Cette
prise de position n’a en soi rien d’exceptionnel, parce que les écrivains classiques connaissent tous
L’ Art Poétique d’Horace. La question se pose donc ici a savoir de quelle manicre Corneille integre
ces notions horatiennes « instruire » et « plaire » dans sa pratique. Or, pour dévoiler I’intention
véritable de ’auteur dramatique, ’explication qu’il donne sur le traitement des personnages

méchants est a remarquer :

C’est cet intérét qu’on aime a prendre pour les vertueux qui a obligé d’en venir a cette autre
maniére de finir le Poéme Dramatique par la punition des mauvaises actions et la récompense
des bonnes, qui n’est pas un précepte de I’Art, mais un usage que nous avons embrassé, dont

. . ;o1 (9
chacun peut se départir a ses périls”.

C’est la phrase « un usage [...] dont chacun peut se départir a ses périls » que ’on doit retenir.
Dans un passage exprimant avant tout I’utilité moralisatrice du théatre, la phrase nuance cet objectif
méme. Un poéme dramatique doit, certes, présenter une fin édifiante ; cependant, ceci n’est pas un
« précepte » mais un simple « usage » dont le poéte pourrait se passer en cas de besoin. D’ou vient
que Corneille exprime cette opinion nuancée ? L’interrogation semble nous permettre de déceler
une véritable intention que 1’auteur dramatique voulait dissimuler : si ce dernier admet sans réserve
le principe horatien, n’insiste-t-il pas sur la notion de « dulcis » (agréable) au détriment de celle
d’ « utilis » (utile) ; autrement dit, dans le théatre, Corneille ne vise-t-il pas plus a « plaire » qu’a
« instruire » ? La finalité moralisatrice y est, en tout cas, relativisée en faveur d’une liberté par

rapport a la construction d’une action théatrale.
II. La relation entre les moeurs des personnages et les personnages vertueux
1. Les meeurs « bonnes »
Si I’action du poéme dramatique — prise au sens que donne le Dictionnaire de I’ Académie (1694)

— établit le « sujet », les meeurs constituent avec ce dernier une des « parties intégrales » du poéme.

Ce Philosophe [Aristote] y [a I’Art Poétique] en [des parties intégrales] trouve six, le Sujet,

les Mceurs, les Sentiments, la Diction, la Musique, et la Décoration du théétre. De ces six,
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il n’y a que le Sujet dont la bonne constitution dépende proprement de I’Art Poétique : les
autres ont besoin d’autres Arts subsidiaires. Les Mceurs, de la Morale ; les Sentiments, de la

Rhétorique ; la Diction, de la Grammaire [...]"'”

Les meeurs concernent ainsi directement la morale. Ici, nous aborderons particuliérement les
personnages vertueux.
Corneille précise que « Aristote leur [les meeurs] prescrit quatre conditions, qu’elles soient

5 et les examine 1’une aprés autre.

bonnes, convenables, semblables, et égales

Tout d’abord, nous allons nous arréter sur les meeurs « bonnes ». Selon le Dictionnaire de
Furetiére, le mot de « bon » : « se dit & I’égard des créatures spirituelles de ce qui perfectionne leur
nature, & qui leur acquiert I’estime des hommes. En ce sens il est opposé a méchant, & a mauvais ».
Quand nous cherchons a saisir le sens du mot par son sens contraire « méchant ou mauvais », nous
serons tentés d’imaginer que les mots « bon » ou « vertueux » se superposent. Alors, est-ce que
le «bon » signifie le « vertueux » ? Corneille ne semble pas considérer de la sorte. Aprés avoir
énuméré les exemples pris dans I’Art poétique d’Horace, comme « Médée fiere et indomptable,

Ixion perfide, Achille emporté de colére"” », le poéte se met a expliquer ce qu’est la « bonté » :¥

I faut donc trouver une bonté compatible avec ces sortes de Mceurs, et s’il m’est permis
de dire mes conjectures sur ce qu’Aristote nous demande par 13, je crois que c’est le
caractére brillant et élevé d’une habitude vertueuse, ou criminelle, selon qu’elle est propre et

convenable a la personne qu’on introduit.

Les personnages doivent étre bien dignes de leur nature. Donc, la bonté ne signifie nullement un

caractere vertueux. Corneille donne pour exemple Cléopatre dans Rodogune.

Cléopétre dans Rodogune est trés méchante, il n’y a point de parricide qui lui fasse horreur,
pourvu qu’il la puisse conserver sur un trone qu’elle préfére a toutes choses, tant son
attachement a la domination est violent ; mais tous ses crimes sont accompagnés d’une
grandeur d’dme qui a quelque chose de si haut, qu’en méme temps qu’on déteste ses actions,

on admire la source dont elles partent"®.

Cléopatre n’est pas vertueuse ; bien au contraire, elle est trés méchante et conséquente dans ses
actions : elle se comporte seulement pour obtenir un trone. Cléopatre tue son époux et un de ses
deux fils, et puis il s’en serait fallu de peu qu’elle tuat un autre fils. Les crimes qu’elle commet
représentent bien son caractere affreux. Cléopatre choisit toujours le trone plutdt que les liens de
sang, puisqu’elle aspire passionnément au tréne. Cela provoque sa fin fatale, a savoir la mort par

Peffet du poison. L’exemple montre clairement que, pour avoir les meeurs « bonnes », il importe
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peu d’étre vertueux mais d’étre « propre et convenable » a sa nature. Or il faut bien retenir ici que
Corneille ajoute une autre qualité a la bonté. C’est la « grandeur ». Comme nous I’avons vu avec
I’exemple de Cléopétre dans Rodogune, il faut que les crimes mémes soient accompagnés d’« une
grandeur d’ame » provoquant chez le spectateur un sentiment d’ « admiration ». C’est précisément
cet ensemble des qualités — pertinence caractérielle et grandeur admirable —, qui présente la
spécificité de la bonté chez Corneille. On comprend maintenant pourquoi il la définit comme « le
caractére brillant et élevé d’une habitude vertueuse, ou criminelle ». Or, de cette interprétation,
hautement ingénieuse et originale, Corneille lui-méme n’en semble pas entierement satisfait. La
réserve qu’il exprime est a cet égard significative. Pour le po¢te, en effet, la bonté des meeurs

s’applique uniquement aux premiers Acteurs.

Je trouve dans Castelvetro une troisiéme explication qui pourrait ne déplaire pas, qui est, que
cette bonté de Mceurs ne regarde que le premier Personnage qui doit toujours se faire aimer,

. A . . £ 15
et par conséquent étre vertueux, et non pas ceux qui le persécutent, ou le font périr [...]"”

Comme nous ’avons constaté, Corneille présume que le « bon » ne signifie pas le « vertueux ».
Toutefois il ne peut pas complétement exclure I’acception habituelle du mot, autrement dit, il
cherche a conserver la possibilité d’interpréter la « bonté » comme une vertu. Corneille ne précise
pas dans ses écrits quelles éditions il avait consultées de 1’Art Poétique d’ Aristote. Mais selon Marc

Escola, Corneille en aurait consulté plusieurs traductions et éditions.

Indifférence en grande partie feinte : on a vu que des textes liminaires antérieurs a 1660
convoquaient a I’occasion Scaliger ou Heinsius. Les Discours citent explicitement cing
théoriciens italiens : Robortello, Castelvetro, Beni, Pacci (Pacius chez Corneille, a la suite
d’une confusion assez révélatrice entre deux auteurs différents) et Vettori (Victorius), ainsi

. . 16
que Heinsius."”

Ce qui est a retenir ici, ¢’est que, a propos de la condition de la « bonté », Corneille rompt nettement
avec Heinsius qui représente sans doute I’interprétation courante de 1’époque. Voici le passage

concerné de La Constitution de la tragédie de ce dernier :

En ce qui concerne les caracteres, Aristote nous apprend qu’il faut tenir compte de quatre
choses. Tout d’abord, ils doivent étre bons — voila qui réclame une explication poussée.
Parmi tout ce que Platon reprochait a la Tragédie, ce dont il I’accusait le plus vivement, c¢’était
d’étre une imitation variée, et non uniforme — c’est-a-dire qu’elle peut, suivant I’occasion,
méler des méchants aux vertueux, et se borne méme parfois a imiter des méchants, chose

qui, comme on I’a signalé plus haut, pourrait aisément induire en erreur I’dme humaine [...]
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C’est pour parer a cette accusation que le Philosophe [Aristote] a voulu donner pour premier
précepte en matiere de caracteres : « Que ceux-ci soient Vertueux », puisque non seulement
ils peuvent I’étre ( ce que niait Platon), mais qu’ils le doivent méme, dans la mesure ou la

nature du poéme le permet."”

Il est clair que Heinsius saisit la « bonté » en ce sens de caractére « vertueux ». Ce théoricien
oppose Aristote a Platon qui critique la tragédie du fait qu’elle pourrait donner aux spectateurs la
possibilité d’imiter des méchants. Tout en soulignant I’opposition d’Aristote a Platon — « c’est pour
parer a cette accusation » —, tout en mettant sa réflexion dans une réserve nécessaire — « dans la
mesure ou [...] » —, Heinsius n’en considére pas moins la « bonté » des personnages comme une
nécessité et non comme une possibilité : « non seulement ils peuvent I’étre [...], mais ils le doivent
méme ». Ainsi, il apparait que, chez Heinsius I’interprétation du passage aristotélicien est, avant
tout, édifiante et, du coup, on s’apercoit combien était novatrice celle que donnait Corneille sous
I’égide de Castelvetro. Car, si le « bon » peut étre pris au sens restreint et courant de « vertueux »
chez Corneille, « cette bonté de Mceurs ne regarde que le premier Personnage ». Cette restriction ne
témoigne-t-elle pas encore, dans I’esprit du dramaturge, de la primauté de I’action par rapport a la

moralité du théatre ?

2. Les meceurs « convenables, semblables, et égales »

Passons maintenant aux « meeurs convenables ». On peut remarquer d’emblée que I’explication
du poéte concernant cette deuxiéme « condition » des meeurs est beaucoup plus courte que celle
touchant la premiére, c’est-a-dire la bonté des meceurs. Corneille affirme en effet : « Cette condition

18
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est plus aisée a entendre que la premiere
Le Poete doit considérer 1’dge, la dignité, la naissance, I’emploi, et le pays de ceux qu’il
introduit [...] afin qu’il puisse y conformer ceux qu’il veut faire aimer aux Spectateurs, et
en éloigner ceux qu’il leur veut faire hair ; car c’est une Maxime infaillible, que pour bien
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réussir, il faut intéresser 1’ Auditoire pour les premiers Acteurs."”

Le roi n’agit jamais comme en confident et la reine ne se conduit jamais comme en servante. Il s’agit
donc ici d’une convenance sociale. Il faut surtout préter attention au passage « afin qu’il puisse y
conformer ceux qu’il veut faire aimer aux Spectateurs, et en éloigner ceux qu’il leur veut faire hair ».
Il met simplement en question la sympathie des spectateurs. La préoccupation de Corneille reste
donc toujours dramaturgique, a savoir comment intéresser les spectateurs. Il n’hésite, du reste, pas
a répéter ce propos avec insistance : « il faut intéresser 1’ Auditoire pour les premiers Acteurs ».
Ainsi se dessine peu a peu en filigrane I’intention premiére du dramaturge visant a susciter chez le

spectateur un intérét dramatique, plus exactement, de la sympathie pour « les premiers Acteurs ». Il
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faut, par ailleurs, rappeler ici que, pour la premiére définition de la « bonté » comme « le caractere
brillant et élevé d’une habitude vertueuse, ou criminelle », Corneille justifie son interprétation en
usant pleinement de cette notion de « convenance », car il précise tout de suite apres : « selon qu’elle
est propre et convenable a la personne qu’on introduit ». La « convenance » est, en réalité, une
notion qui cautionne I’invention des caractéres des personnages chez Corneille. Cela se confirme
par I’examen de la troisiéme condition des « meeurs » qui est « ressemblance » : que signifient les

caractéres « semblables » ?

La mention de Corneille sur ce chapitre est encore treés courte :

La qualité de semblables, qu’Aristote demande aux Mceurs, regarde particulierement les
personnes que I’Histoire ou la Fable nous fait connaitre, et qu’il faut toujours peindre telles
que nous les y trouvons. [...] on donne celle [la qualité] de convenables aux personnes
imaginées [...] en réservant I’autre pour celles qui sont connues par I’Histoire ou par la

Fable®”

La tragédie s’appuie sur I’Histoire ou la Fable que nous connaissons. Donc, les poetes ne peuvent
pas changer les caractéres des personnages, fournis par celles-ci. Or la notion de « semblable »
est proche de celle de « convenable » précédemment étudiée. Comment les distinguer au juste ?
Corneille adopte une distinction nette et claire : il applique « la qualité de convenables » aux
« personnes imaginées » et celle de semblables aux personnes « qui sont connues par I’Histoire ou
par la Fable ». Cette interprétation nous permet d’examiner de pres de quelle maniere le pocte vise
a confectionner les caractéres de ses personnages. En somme, le « convenable » sert a cautionner
aupres du spectateur « la prévisibilité des comportements des personnages inventés »* et le
« semblable », la « prévisibilité non plus empirique mais culturelle »*?_ 1l est significatif a cet égard
que, dans I’ Avertissement de Rodogune, précisément, apres avoir longuement rapporté le passage de
I’historien Appian, constituant le sujet de la piéce, Corneille fait la mention suivante : « Voila ce que
m’a prété I’Histoire, ot j’ai changé les circonstances de quelques incidents, pour leur donner plus de
bienséance™ » (souligné par nous). Dans I’ Examen de la méme piéce encore, I’auteur écrit : « C’est

a lui [Appien] que je me suis attaché pour la narration que j’ai mise au premier acte, et pour I’effet

du cinquiéme, [...]. Le reste sont (sic) des épisodes d’invention, qui ne sont pas incompatibles avec
Ihistoire™” » (souligné par nous). Ces aveux de I’auteur témoignent de la part de liberté qu’il a prise
pour la création de sa piéce, en particulier, celle de ses personnages. Notons que la « bienséance »
est une notion proche de « convenance »*¥. Tout en gardant, donc, leur ressemblance historique,
les personnages sont « inventés » selon qu’ils sont « convenables » a leur rang ou a leur situation.
Ajoutons encore que I’histoire de la reine de Syrie fit une histoire relativement peu connue si bien
que I’auteur pouvait se réserver une marge assez large d’invention « convenable ». Mais il ne suffit

pas que les caractéres soient « convenables » et « semblables ». Il faut encore qu’ils soient « égaux ».
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Nous arrivons ainsi a examiner les meeurs égales. Aristote parle comme suite :

[Si vous risquez sur la scéne un sujet vierge et osez élaborer un personnage nouveau,] qu’il
demeure jusqu’au bout tel qu’il s’est montré dés le début (ab incepto) et reste égal a lui-

méme.??

Cela supposé, Corneille précise :

L’inégalité y peut toutefois entrer sans défaut, non seulement quand nous introduisons des
personnes d’un esprit léger et inégal, mais encore lorsqu’en conservant 1’égalité au-dedans,
nous donnons I’inégalité au-dehors selon les occasions. [...] et ¢’est ce qu’Aristote appelle des
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Meceurs inégalement égales.””

Bien que les personnages agissent suivant un ceeur cohérent, ils montrent tantot leur intérieur, tantot
le cachent selon les circonstances. Ce qui parait incohérent peut étre régi donc par un cceur cohérent.
C’est dans ce sens qu’il faut comprendre I’affirmation de Corneille : « L’inégalité y peut toutefois
entrer sans défaut. » L’égalité des meeurs signifie qu’il y a une cohérence intérieure des personnages
du début jusqu'a la fin de la piéce.

De toutes ces remarques faites par Corneille des quatre qualités aristotéliciennes des « meeurs »,
a savoir « bonté », « convenance », « ressemblance » et « égalité », on peut tirer quelques spécificités
concernant la création caractérielle de ses personnages. Premiérement, ceux-ci doivent montrer
« une grandeur d’ame » provoquant chez le spectateur une « admiration » ; deuxiémement, la vertu
est toujours I’apanage des « premiers personnages » pour qui le spectateur éprouve de la sympathie ;
troisiémement, les personnages « inventés » se comportent convenablement a I’attente du spectateur
selon leurs conditions sociales ou leur situation dans une action ; quatriémement, lés personnages
historiques ressemblent a I’image que le spectateur connait déja d’eux-mémes ; et, enfin, les traits de
caracteres doivent — qu’ils soient inventés ou regus de I’Histoire — avoir une cohérence intérieure.

Compte tenu de ces spécificités, analysons concrétement les personnages dans Rodogune.
Ill. Cléopétre dans Rodogune, personnage tout a fait méchant

1. A propos de la « convenance »

Rodogune est une piéce présentée au Théatre du Marais durant 1644-1645. Cléopétre, reine de
Syrie, a deux fils jumeaux, Séleucus et Antiochus, qui sont amoureux de Rodogune, princesse des
Parthes. Syriens et Parthes étaient en guerre, et pour en finir, ils signent le traité de paix par I’hymen
entre Rodogune et le prince ainé de Syrie. Cléopétre complote de tuer Rodogune et ses deux fils

pour satisfaire son attachement extraordinaire au trone. Ainsi, Cléopatre réussit a faire assassiner
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Séleucus. Or, juste avant de tenter d’empoisonner Rodogune et Antiochus, le complot se relevant
graduellement, elle choisit d’absorber du poison elle-méme pour dissiper le soupgon. Par ce fait,
finalement, elle seule meurt en laissant la vie a ceux qu’elle voulait perdre.

Rodogune prend son théme dans I’ Histoire romaine d’Appian Alexandrin, et Corneille doit
prouver que sa picce est fondée sur I’Histoire ; aussi donne-t-il longuement une citation d’Appian
Alexandrin et énumere, de plus, les noms de quelques historiens : « Justin en son XXXVI,
XXXVIIL et XXXIXC livre, raconte cette histoire plus au long avec quelques autres circonstances.
Le premier des Maccabées et Josephe au XIII® des Antiquités Judaiques en disent aussi quelque

@9y Comme nous I’avons mentionné ci-dessus,

chose qui ne s’accorde pas tout a fait avec Appian
ce sujet est peu connu ; ainsi, avec Rodogune, le dramaturge peut jouer plus sur la « convenance »
que la « ressemblance », et celle-1a permet précisément d’instaurer ce que G. Forestier appelle « un

double systeme de relations avec la vérité historique » :

On aboutit [...] en apparence chez le plus « historien » des auteurs dramatiques a un double
systeme de relations avec la vérité historique : une fidélité d’ensemble et une liberté de détail.
[...] Corneille raisonn[e] de maniere structurale : a ses yeux, les parties de la tragédie sont
subordonnées au tout, les entorses de détail servant a renforcer, si ce n’est la vérité, du moins
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I’impression de vérité de 1’ensemble.””

Ce qui est important, c’est qu’une « entorse » serve paradoxalement a « renforcer » « I’impression
de vérité de I’ensemble ». Pourquoi une « entorse » renforce-t-elle « I’'impression de vérité » ? Pour

mieux comprendre cette « maniére » hautement cornélienne, suivons encore 1’analyse de Forestier.

[...] il s’est agi [...] de prouver que les « embellissements (ou ornements) de théatre » étaient
des entorses a la vérité historique qui ne contredisaient en rien I’histoire : ces embellissements
faisaient mieux « passer » I’histoire aupres du public en renforgant, pour utiliser le lexique
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aristotélicien, le nécessaire et le vraisemblable des linéaments de 1’histoire.””

En détail, donc, Corneille introduit des « entorses » a la vérité historique sans pour autant
changer les « linéaments de I’histoire », I’ensemble des « entorses » servant a embellir la piece et
a « renforcer » « I’impression de vérité » qui fait « mieux passer I’histoire auprés du public ». Ces
« entorses » visent ainsi avant tout a englober le spectateur dans un univers théatral qu’invente le
pocte. Or, pour étre acceptées par le spectateur, elles doivent étre conformes a des exemples que
celui-ci a préalablement dans sa téte. A travers ces « entorses », se manifeste donc la « convenance »
cornélienne imposant aux personnages de se conduire convenablement selon leur condition sociale
ou leur situation dramatique. Dans Rodogune, alors, comment la « convenance » fonctionne-t-elle

surtout concernant le personnage de Cléopatre ?
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Rappelons que celle-ci est la reine de Syrie et que le devoir de la reine consiste a défendre son
pays et son trone. Malgré sa grande violence qui la conduit finalement a tuer son mari, on peut
admettre son intention de sortir d’une crise menagant a la fois son Etat et sa vie. Mais ses actes sont-
ils « convenables » a sa situation dramatique ? Voyons tout d’abord, au sujet du premier parricide, a
savoir le meurtre de Nicanor, son mari. Ce dernier qu’on croyait fnort était, en fait, vivant et tente de
rentrer en Syrie avec Rodogune pour la couronner. Cléopatre I’assassine sur le chemin de son retour

pour I’empécher de réaliser son projet, et elle justifie son acte en arguant une légitime défense :

Passons, je ne me puis souvenir, sans trembler,
. A . . A 31
Du coup dont j’empéchai qu’il nous piit accabler : [...]°"

(Acte II, sc. III, v. 557-558, vers prononcés par Cléopatre)

Ici, Cléopatre s’entretient avec Séleucus et Antiochus. Elle commet certes un parricide, mais
c’est un acte justifiable parce qu’elle n’avait aucun autre moyen ni pour étre sauvée ni pour
épargner ses fils « du coup » dont « il pt [les] accabler ». En apparence, elle se comporte donc
« convenablement » a une situation dramatique ou elle se trouve. Nous disons « en apparence »
parce que cet acte « convenable » cache derriére lui une « haine dissimulée™” » envers Rodogune et

(33)

révele, par contrecoup, son attachement au trone™ . Or cette « haine dissimulée » est elle-méme un

sentiment « convenable » au rang royal puisqu’elle est, comme la reine le précise, « digne vertu des

(34) (35)

Rois, noble secret de Cour™ » et que c’est « I'amour du diadéme™ » qui en est la cause. Ainsi, cette

reine méchante ne s’écarte en rien de son statut social quand elle manifeste sa haine envers Rodogune :

Quoi, je ferais un Roi pour étre son époux [I’époux de Rodogune],
. . 3 5
Et m’exposer aux traits de son juste courroux ?°*

(Acte I1, sc. I, v. 485-486, vers prononcés par Cléopatre)

Cléopatre considére le courroux de Rodogune comme « juste », puisqu’elle la traitait comme une
prisonniere auparavant, et qu’elle avait tué Nicanor uni avec la Parthe par un hymen. La reine de
Syrie a donc toute raison de redouter Rodogune qui la hait a son tour et qui envisagerait de venger
son mari Nicanor. Le raisonnement de Cléopatre n’est pas hors de propos, comme on le constate

dans le passage suivant :

Sentiments étouffés de colére, et de haine,
Rallumez vos flambeaux a celles de la Reine,
Et d’un oubli contraint rompez la dure loi,

s . A . (37
Pour rendre enfin justice aux Ménes d’un grand Roi."””
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(Acte II1, sc. III, v. 855-858, vers prononcés par Rodogune)

Rodogune congoit ainsi dés le début des « sentiments [...] de colére, et de haine » vis-a-vis de
Cléopatre. Cette haine de Rodogune n’est pas mentionnée par Appian cité par Corneille, pas plus
d’ailleurs que I’amour des deux fils pour la princesse parthe. On peut donc la considérer comme une
« entorse » a I’Histoire. Mais quelle est la conséquence qui résulte de cette haine et de cet amour,
autrement dit, de ces « entorses » a I’Histoire ?

(38)

Cléopatre, promettant le trone a celui qui « embrasse [s]a querelle™ », incite ses deux fils a

@9 Ce refus est inattendu®”. De plus, échoue

donner la mort a Rodogune, mais ils n’y consentent pas
sa tentative de rendre jaloux ses deux propres fils liés par une amitié plus forte que I’amour®". Ses
intrigues font horreur aux deux fils'*?. Coincée ainsi dans une situation a laquelle elle ne s’attendait
pas et dont elle ne pourra sortir qu’avec 1’ultime recours « extraordinaire » consistant a tuer tous
les protagonistes. Sans pouvoir assouvir sa haine, Cléopatre se considére comme extrémement

malheureuse :

De quel malheur suis-je encore capable ?

Leur amour m’offensait, leur amitié m’accable,
Et contre mes fureurs je trouve en mes deux fils
Deux enfants révoltés, et deux rivaux unis.
Quoi, sans émotion perdre trone, et maitresse e

(Acte IV, sc. VII, v. 1475-1479, vers prononcés par Cléopatre)

Par ces vers, on comprend que Cléopatre, prise par sa passion de régner, soit repoussée dans une
« situation bloquée », c’est-a-dire dans une impasse sans issue dans laquelle sont engagés tous les

protagonistes. Georges Forestier explique cette dramaturgie propre a Corneille :

[...] Corneille avait inventé [...] un principe esthétique qui me parait la caractéristique la plus
fondamentale de sa dramaturgie, le principe de la situation bloquée : depuis Rodogune, la
plupart des intrigues cornéliennes sont congues de telle sorte que chaque étape de 1’action
referme davantage 1’impasse dans laquelle se trouve placé le héros, suscitant ainsi un
pathétique intense, et nécessitant un événement ou une décision inattendue qui vienne

. . . 44
trancher ce nceud inextricable — assurant par contrecoup un dénouement heureux.*”

Selon Forestier, Corneille conduit le héros a une fin imprévue par ce « principe de la situation
bloquée » qui provoque chez le spectateur un sentiment de ravissement a 1’issue d’un probléme
paraissant au départ impossible a résoudre. Les personnages sont donc confrontés successivement

a diverses difficultés qui les paralysent complétement jusqu’a ce qu’il s’y survienne un événement
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extraordinaire surpassant [’attente du spectateur. Il est a retenir que ce « principe » peut étre
appliqué non seulement au héros mais a I’anti-héros qu’est le personnage de Cléopatre. Car dans
Rodogune, c’est précisément la méchanceté de Cléopatre qui fait ressortir I’héroisme d’Antiochus,
le héros Antiochus ne peut exister sans la présence de cet anti-héros qu’est Cléopatre. Sur le plan
dramaturgique, ses deux personnages jouent donc un role « identique » pour susciter la méme
« admiration » chez le spectateur. Nous y reviendrons. Par 1a, on présume que ce principe peut
s’appliquer a Cléopatre. Quoi qu’il en soit, Cléopatre n’a maintenant qu’un seul choix : I’assassinat
de tous les trois, Rodogune, Antiochus et Séleucus. Car le refus de ses deux fils peut compromettre

sa propre vie :

Leurs [ses deux fils] jours également sont pour moi dangereux,
J’ai commencé par lui [Nicanor], j’achéverai par eux.
Sors de mon ceeur, Nature, ou fais qu’ils m’obéissent,
Fais-les servir ma haine, ou consens qu’ils périssent.”

(Acte IV, sc. VII, v. 1489-1492, vers prononcés par Cléopatre)

En outre, I’assassinat de Séleucus ne fait qu’augmenter la menace pour sa vie. La reine mere ne peut

plus s’arréter dans son acte meurtrier :

Aussi bien sous mes pas ¢’est creuser un abime
Que retenir ma main sur la moitié du crime,

Et te faisant mon Roi, ¢’est trop me négliger,
Que te laisser sur moi pére et frére a venger.*”

(Acte V, sc. I, v. 1519-1524, vers prononcés par Cléopatre)

Cléopatre se trouve ainsi dans une « situation bloquée » dont elle ne peut sortir qu’avec le
meurtre de la princesse parthe et de ses fils. Cela étant, par rapport a sa situation dramatique, son
comportement est-il « convenable » ? Nous le pensons. Car quoique trop violent, cet acte n’en est
pas moins « convenable » a ce personnage dramatique eu égard au péril de sa vie.

Or, par rapport a sa situation sociale, sa conduite est-elle « convenable » ? L’impératif « sors de
mon cceur, Nature » mérite d’étre noté. La « Nature » signifie I’instinct maternel. Cléopéatre cherche
a I’expulser de son cceur avant d’assassiner Séleucus, et, dans un autre passage, elle prononce une

phrase similaire :
Ridicule retour d’une sotte vertu,

Tendresse dangereuse, autant comme importune ?

Je ne veux point pour fils I’époux de Rodogune,
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Et ne vois plus en lui les restes de mon sang,
” i 47
S’il m’arrache du Trone, et la met en mon rang.“”

(Acte V, sc. Premiére, v. 1510-1514, vers prononcés par Cléopatre)

Cléopatre tAche de chasser encore de son cceur la « Nature ». Elle nomme la vertu qu’une mere doit
avoir naturellement « une sotte vertu ». En plus, elle ajoute les épithetes « ridicule », « dangereuse »
et « importune » a la vertu et a la tendresse de la mére. En rejetant la « Nature » d’une mere, elle se
rapproche plus de la qualité d’une reine. En se penchant rapidement sur la qualité¢ d’une reine par un
parricide, Cléopatre est libérée de I’ordre de la morale. Or, chez une reine, I’ambition et I’attachement
au trone peuvent étre considérés comme une qualité ou un penchant naturel. De 1 a tuer sa famille,
¢’est peut-étre pousser trop loin. Mais le personnage que Corneille compose ici est une reine a la
fois historique et imaginaire, non pas une reine réelle et vertueuse. Il suffit que le spectateur accepte
une reine passionnée du pouvoir et préte a faire n’importe quoi pour conserver le trone. Ainsi, le
comportement de Cléopétre est, en substance, « convenable » a sa situation sociale : ¢’est une reine
que le spectateur s’attendrait a voir sur scene.

En conséquence, Cléopatre se comporte convenablement a 1’attente du spectateur selon sa
situation dramatique et sociale. Plus Cléopétre s’écarte de la morale tout en restant dans sa «
convenance », plus elle se presse elle-méme a une « situation bloquée », de telle maniére que le
spectateur suit la méchanceté de la reine sans avoir le sentiment d’un dégofit répugnant ni d’un rejet

total.

2. A propos de I'« égalité »

Or, pour créer cette « situation bloquée », péripétie hautement dramatique, il y a une autre
condition que la « convenance ». C’est I’« égalité ». Il faut que le poéte donne aux personnages non
seulement une « convenance » mais aussi une cohérence intérieure. Voyons maintenant si Cléopatre

est « égale » et examinons ensuite comment cette qualité contribue a créer une « situation bloquée ».

Et vous qu’avec tant d’art cette feinte a voilée,
Recours des impuissants, haine dissimulée,

Digne vertu des Rois, noble secret de Cour,

Eclatez, il est temps, et voici notre jour.
Montrons-nous toutes deux, non plus comme sujettes,
Mais telle que je suis, et telle que vous étes,

Le Parthe est éloigné, nous pouvons tout oser,

Nous n’avons rien a craindre, et rien a déguiser,

Je hais, je régne encor. [...]*"

(Acte I, sc. I, v. 403-411, vers prononcés par Cléopétre)
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C’est une tirade que Cléopatre présente en se montrant pour la premiére fois en scene. Elle
s’adresse ici a sa haine. Comme nous ’avons déja vu ci-dessus, ce sentiment constituera la
dominante de la piéce ; de nouveau, on le constate dans les vers suivants : « il est temps, et voici
notre jour. Montrons-nous toutes deux ». Or, dans cette premiere tirade de la reine, on remarque

aussi 1’autre sentiment dominant chez elle ; ¢’est ’attachement au diadéme :

Vois jusqu’ot m’emporta I’amour du diademe,
Vois quel sang il me cofite, et tremble pour toi-méme,
Tremble, te dis-je, et songe, en dépit du Traité,
Que pour t’en faire un don je I’ai trop acheté.*”

(Acte II, sc. I, v. 423-426, vers prononcés par Cléopatre)

Ainsi, les deux passions, la haine et I’attachement au trone, sont montrées dés la premicre
réplique de Cléopatre. Elle doit agir désormais tout au long de la tragédie conformément a ces
deux passions de bout en bout. Plus remarquables encore sont les vers suivants parce qu’on voit

clairement comment ces deux passions se combinent :

L’amour que j’ai pour toi [ le pouvoir royal | tourne en haine pour elle,
Autant que I’un fut grand, I’autre sera cruelle,

Et puisqu’en te perdant j’ai sur qui m’en venger,

Ma perte est supportable, et mon mal est léger.””

(Acte II, sc. 1, v. 479-482, vers prononcés par Cléopatre)

Sa haine envers Rodogune et son amour du diademe sont en réalité les deux faces d’une méme
médaille. C’est en somme leur synergie qui excite Cléopatre au parricide. Elle épanche son cceur
lorsqu’elle est seule ou avec Laonice, sa confidente, si bien qu’il suffit de jeter un coup d’ceil sur ce

passage pour s’apercevoir de ses passions. Or comment la reine se comporte-t-elle avec ses deux fils ?

[...] Mais soit crime, ou justice, il est certain, mes fils,
Que mon amour pour vous fit tout ce que je fis.

Ni celui des grandeurs, ni celui de la vie
Ne jeta dans mon cceur cette aveugle furie.*"

(Acte 11, sc. ITI, v. 561-564, vers prononcés par Cléopatre)

Telle est la scéne de I’entretien de Cléopatre et de ses fils. Elle feint d’avoir beaucoup d’affection

pour eux. En apparence, donc, son attitude semble bien digne d’une mére dans cette réplique, mais
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on peut y entrevoir également sa véritable intention :

De cette méme main qui vous a tout sauvé

Dans son [de Rodogune] sang odieux je I’ [mon crime] aurais bien lavé,
Mais comme vous aviez votre part aux vengeances,

Et pour ne tenir plus en suspens vos espris,

Si vous voulez régner, le trone est a ce prix.

Entre deux fils que j’aime avec méme tendresse

Embrasser ma querelle est le seul droit d’ainesse,

La mort Rodogune en nommera 1’ainé.””

(Acte 11, sc. 111, v. 637-645, vers prononcés par Cléopatre)

Voila ce qu’est le fond de sa pensée : sa haine souhaite la mort de Rodogune et son ambition exige
de ses fils une obéissance absolue. Le refus de ses fils conduit naturellement Cléopatre a envisager
leur assassinat dont elle ne peut plus se passer ; et par 13, elle continue a représenter une « situation
bloquée » a laquelle elle est réduite & moins de se corriger elle-méme de son ceeur, et ce sous peine
de perdre de sa « cohérence » caractérielle. Le fait qu’elle soit dans une impasse signifie, donc,
qu’elle a une « égalité » intérieure.

Agitée par le mélange de ces deux passions, haine et ambition, Cléopatre persiste a s’avancer
vers sa fin. Pour bien évaluer la signification du dénouement, observons le dernier monologue de la

reine :

[...] Dt le Ciel égaler le supplice a I’offense,
Trone, a t’abandonner je ne puis consentir.

Par un coup de tonnerre il vaut mieux en sortir,
I vaut mieux mériter le sort le plus étrange :
Tombe sur moi le Ciel, pourvu que je me venge,
Jen recevrai le coup d’un visage remis,

Il est doux de périr apres ses ennemis,

Et de quelque rigueur que le Destin me traite,
Je perds moins a mourir, qu’a vivre leur sujette.””

(Acte V, sc. I, v. 1528-1536, vers prononcés par Cléopétre)

Ici, Cléopatre fait allusion & sa propre fin qu’elle choisit elle-méme. II est a retenir qu’elle ne
craint pas du tout d’étre punie par le Ciel. Tant s’en faut. Elle accepte volontiers sa punition, pourvu
qu’elle puisse atteindre son but, a savoir la mort de Rodogune et d’Antiochus. Son dme puissante,

qui préfére mourir & obéir et qui s’avance sans peur de la punition du Ciel, coupe le souffle au
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spectateur. Enfin voyons I’ultime parole que la reine adresse a Antiochus aprés avoir absorbé elle-

méme le vin empoisonné :

Va, tu me veux en vain rappeler a la vie,

Ma haine est trop fidele, et m’a trop bien servie,

Elle a paru trop tot pour te perdre avec moi,

C’est le seul déplaisir qu’en mourant je regois ;

Mais j’ai cette douceur dedans cette disgrace

De ne voir point régner ma rivale en ma place.
Régne, de crime en crime enfin te voila Roi :

Je t’ai défait d’un peére, et d’un frére, et de moi.

Puisse le Ciel tous deux vous prendre pour victimes,

Et laisser choir sur vous les peines de mes crimes,

Puissiez-vous ne trouver dedans votre union

Qu’horreur, que jalousie, et que confusion,

Et pour vous souhaiter tous les malheurs ensemble,

Puisse naitre de vous un fils qui me ressemble.**

(Acte V, sc. IV, v. 1811-1824, vers prononcés par Cléopatre)

Cléopétre reste fidele a ses passions : haine pour Rodogune et attachement au trone. Jusqu’a juste
avant de mourir, elle profére des imprécations contre Rodogune et Antiochus et elle ne change point
son cceur. Ainsi, le spectateur s’apergoit clairement de son « égalité » intérieure. Par ailleurs, il faut
bien retenir que, passant « de crime en crime », elle accomplit enfin sa mort dans une « situation
bloquée » dont elle sort finalement par un moyen extraordinaire, et ce, du moins, sur le plan
dramaturgique. Voyons de prés.

Comme nous I’avons déja signalé, cette situation est préparée par le comportement de Cléopatre
conforme a sa « convenance » et a son « égalité ». D’un point de vue dramaturgique qui est le notre,
il reste a savoir quel genre de sentiment cette situation et ce personnage suscitent chez le spectateur.
La fin de la piéce nous en fournit la réponse. De fait, pour aller directement au cceur du sujet, on
peut se poser la question suivante : la reine mere est-elle finalement punie par le Ciel ?

Sur ce point, demeure capitale la phrase, « puisse le Ciel tous deux vous prendre pour victimes,
et laisser choir sur vous les peines de mes crimes », témoin de linterprétation que donne la reine de
la vengeance céleste, car elle permet de répondre a la question cruciale concernant sa fin. Rappelons
a ce propos les vers mentionnés ci-dessus dans lesquels Cléopétre fait allusion a sa mort. Elle montre
alors sa volonté de ne pas craindre la punition du Ciel pour défendre son dme. Quant au spectateur,
il s’attend naturellement & une mort, punition « providentielle » qui témoignerait d’'une vengeance

céleste. Mais est-ce vraiment le Ciel qui punit la reine ? C’est Cléopéatre elle-méme qui en donne
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la réponse : « Ma haine est trop fidéle, et m’a trop bien servie, Elle a paru trop tot pour te perdre
avec moi, C’est le seul déplaisir qu’en mourant je regois ». Ce que ce texte apporte, c’est qu’elle est
morte par sa haine et son ambition, non pas par la punition du Ciel. Sa mort figure donc la puissance
de sa haine, et, de plus, son ame cohérente et inébranlable jusqu’a sa mort se montre si puissante que
le spectateur ne peut s’empécher d’avoir de I’« admiration » pour elle bien qu’elle soit tres vicieuse.

Or comment éprouve-t-on de [’admiration pour un personnage vicieux ? Reprenons encore le

texte de Corneille :

Cléopatre dans Rodogune est tres méchante, il n’y a point de parricide qui lui fasse horreur,
pourvu qu’il la puisse conserver sur un trone qu’elle préfere a toutes choses, tant son
attachement a la domination est violent ; mais tous ses crimes sont accompagnés d’une
grandeur d’ame qui a quelque chose de si haut, qu’en méme temps qu’on déteste ses actions,

on admire la source dont elles partent””.

Comme on I’a déja vu, on peut présumer que c’est I’« égalité » intérieure qui constitue « une
grandeur d’ame ». Et I’on doit noter que I’admiration du spectateur est provoquée par « ses crimes »,
non pas par ses vertus. Sur ce point, on peut encore se référer a Forestier. Aprés avoir cité le passage

ci-dessus de Corneille, ce spécialiste du théatre classique donne I’explication suivante :

Que cette admiration soit de nature esthétique et non éthique [...], la suite du raisonnement
de Corneille le confirme sans la moindre ambiguité : [...]. Représenter un personnage, c’est
donner de I’original une transposition esthétique, qui soit a la fois conforme et supérieure,
par sa valeur esthétique, a ’original. Tel est le sens de cette admiration que 1’on peut
éprouver devant le caractére magnifiquement monstrueux de Cléopatre : c¢’est la qualité de la

transposition esthétique que 1’on admire.®”

Il faut bien noter la remarque suivante « que cette admiration [est] de nature esthétique et
non éthique ». Le mot « esthétique » peut résumer les expressions que Corneille emploie : «
I’embellissement », « embellir », qui sont encore regroupés dans la notion du « plaisir », tandis que
« I’éthique » se rapporte a la « morale ». Originellement, la haine ne ressortit pas au sentiment beau
au point de vue morale, mais elle s’éléve a une « valeur esthétique » par la peinture que le poete

¢élabore des caractéres de ses personnages, comme ’explique clairement le méme spécialiste :

[...] Le seul rapprochement que 1’on peut faire entre Rodrigue et Cléopatre concerne la
perfection de la peinture de leur caractere respectif. [...] Plus le héros et le criminel se
rapprocheront par leur perfection esthétique, plus ils s’éloigneront, le premier tentant

d’approcher la perfection dans I’ordre de la vertu, le second dans I’ordre du crime et de la
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fureur démonique.””

Autrement dit, Corneille cherche a produire un effet esthétique chez le spectateur de maniére que
celui-ci admire simplement une beauté d’ame — qu’elle soit vertueuse ou vicieuse — sans qu’une
utilité morale y intervienne. C’est pour cette raison que I’interprétation donnée par Corneille de
la « bonté » — que nous avons tenté de définir dans le deuxieme chapitre — est trés particuliere.
Cléopatre devient une perfection criminelle par la « perfection de la peinture ». Il s’agit donc d’une
description caractérielle venant directement de la dramaturgie cornélienne. Tant il est vrai qu’on
peut récapituler de maniére suivante I’intention de Corneille sur Cléopatre, personnage vicieux.

Premiérement, par le choix d’un sujet peu connu, Corneille « embellit » les personnages, et
ce, en se servant pleinement de la notion de la « convenance ». Deuxiemement, Cléopatre, en
s’écartant de la morale, elle se précipite directement a une « situation bloquée ». Troisiémement, le
spectateur ne peut s’empécher d’admirer sa mort que I’ « égalité » intérieure provoque, et cette mort
n’est pas une punition du Ciel. Quatriemement, I’admiration de Corneille est purement esthétique
et non éthique. C’est la « perfection de la peinture » qui éléve Cléopatre au rang des personnages
admirables. Voila ce que I’on peut constater de la dramaturgie cornélienne a travers le personnage de

Cléopatre.
Conclusion

Dans ce mémoire, nous avons examiné la création des personnages vertueux. Rappelons la
problématique : comment cette notion intervient-elle dans la création d’une tragédie ? C’est avant
tout avec I’intention de « plaire » au spectateur que Corneille compose ses pieces. Comme nous
I’avons constaté, au cours de ce travail, cet objectif majeur du poete se manifeste clairement a
travers son interprétation particuliére de la « bonté ». Selon Corneille, il importe peu que les
personnages soient a priori vertueux, comme le subjugueraient les théoriciens de 1’époque dont
Heinsius, mais qu’ils soient « propres et convenables » a leur nature. Les personnages vertueux
n’interviennent donc pas dans I’utilité morale de son théatre. Or, s’il en est ainsi, comment peut-
on définir Iefficacité des caractéres dans sa dramaturgie ? De maniere significative, ce probleme
s’éclaircit par ’examen du personnage vicieux qu’est Cléopatre. Malgré son caractere méchant, en
étant embellie par sa « convenance », elle suscite I’« admiration » du spectateur. On peut encore citer
ici la réflexion de G. Forestier pour qui « Le seul rapprochement que 1’on peut faire entre Rodrigue
et Cléopétre concerne la perfection de la peinture de leur caractére respectif®®. » Ainsi, a travers
« la perfection de la peinture », les personnages vertueux et vicieux provoquent un effet identique,
a savoir, I’« admiration » du spectateur, qui est purement d’ordre esthétique et nullement éthique.
Bien que ses deux caractéres soient en apparence complétement opposés, le vertueux et le vicieux

décrit de maniére parfaitement « convenable » et « égale » concourent donc ensemble au méme but :

34



De la création des personnages vertueux ou méchants dans la Rodogune et les Trois discours sur le poéme dramatique de Comeille

créer un effet dramatique et « esthétique ». C’est encore dans ce sens qu’il faut entendre I’affirmation

9
P2 5

suivante de G. Forestier : « Rendre le héros vertueux est donc une nécessité technique
En résumé, la création des personnages vertueux et méchants reléeve d’un dispositif

dramaturgique spécifiquement cornélienne d’« admiration ».

Notes

(1) Pierre Corneille, Trois discours sur le poéme dramatique, éd. B. Louvat et M. Escola, Flammarion, GF,
1999, p.68.

(2)  Paul Bénichou, Morales du grand siécle, Gallimard, Saint-Almant, 1993, p. 31.

(3)  « Se dire aussi en Poésie, du principal événement qui fait le sujet d’une piece de theatre. Il faut que dans
un poéme dramatiques il y ait unité d’action, cet Episode n’a point de rapport a la principale action, une
piéce réguliére ne peut point avoir duplicité d’action » (Dictionnaire de I’ Académie frangaise, 1694)

(4)  Pierre Corneille, Trois discours sur le poéme dramatique, op. cit., p. 66.

(5) Ibid., p. 68.

(6)  On consulte les phrases de Corneille, /bid., p. 69-70.

(7)  Ibid., p. 70.

(8)  Selon le fameux précepte horatien, les poétes doivent « instruire » et « plaire ». « Omne tulit punctum qui
miscuit utile dulci » (De Arte poetica, v. 343).

(9)  Corneille, Trois discours sur le poeme dramatique, op. cit., pp. 69-70.

(10) Ibid., p. 71.

(11) Ibid., p.78.

(12) Ibid., p.78.

(13) Ibid., p.78.

(14) 1Ibid., p. 78.

(15) Ibid., p. 81.

(16) 1bid.,p.27.

(17) Daniel Heinsius, La constitution de la tragédie dite La Poétique d’Heinsius, édition, traduction et notes
par Anne Duprat, Droz, Geneve, 2001, p. 265 et p. 267.

(18) Corneille, Trois discours sur le poéme dramatique, op. cit., p.81.

(19) 1Ibid., p. 81.

(20) Ibid., pp. 82-83.

(21) Nous devons cette remarque a I’éditeur des Trois Discours sur le poeme dramatique, op. cit., p. 162.

(22) Idem.

(23) Pierre Corneille, Rodogune, éd. Jean Serroy, Gallimard, folio théatre, a Saint-Amand, 2011, p. 43.

(24) Ibid., p. 48.

(25) La premiére définition de « bienséance » que donne Furetiere dans son dictionnaire est « ce qui convient

35



I A4 3R XIX

(26)
@7
(28)
(29
(30)
(€2))
(32)
(33)
(34
(35)
(36)
(37
(3%)
(39
(40)
(41)
(42)
(43)
(44)

(45)
(46)
(47)
(48)
(49)
(50)
(51
(52)
(53)
(54)
(55)
(56)
(57
(58)
(59)

a une chose, qui lui donne de la grace, de I’agrément ».

Corneille, Trois discours sur le poéme dramatique, op. cit., p. 83.

Ibid., p. 83.

Pierre Corneille, Rodogune, op. cit., p. 48.

Georges Forestier, Corneille. Le sens d'une dramaturgie, SEDES,1998, p. 22.
Idem.

Pierre Corneille, Rodogune, op. cit., p.81.

Ibid., p. 75, Acte 11, sc. I, v. 404.

Vois jusqu’ou m’emporta [’amour du diadéeme,

Ibid., p. 75, Acte 11, sc. I, v. 405.

Ibid., p. 76, Acte 11, sc. I, v. 423.

Ibid., p. 79.

Ibid., p. 93.

Ibid., p.79, Acte 11, sc. 11, v. 495-498 et Acte IV, sc. VII, v.1479.

1bid., p.87, Acte 11, sc. IV, v. 725-728 et Acte 11, sc. 1V, v.739-744.

Ibid., p.84, Acte 11, sc. IV, v. 646-660.

Ibid., p.121, Acte 1V, sc. VI, v.1466-1475.

Ibid., p.121, Acte 1, sc. I11, v.137-143 et Acte 11, sc. 1V, v.675-678.

Ibid., p. 122.

Georges Forestier, La tragédie frangaise : passions tragiques et régles classiques, Armand colin, 2010,
p. 195.

Pierre Corneille, Rodogune, op. cit., p. 122.

Ibid., p. 124.

Ibid., p. 123-124.

Ibid., p. 75-76.

Ibid., p. 76.

Ibid., p. 78.

Ibid., p. 81.

Ibid., p. 84.

Ibid., p. 124.

Ibid., pp. 138-139.

Corneille, Trois discours sur le poéme dramatique, op. cit., p. 78.

Georges Forestier, Essai de génétique thédtrale Corneille a I’eeuvre, Klincksieck, 1996, pp. 222-223.
Ibid., p. 223.

Georges Forestier, Essai de génétique thédtrale Corneille a I'eeuvre, op. cit., p.223.

Ibid., p. 217.

36



De la création des personnages vertueux ou méchants dans la Rodogune et les Trois discours sur le poéme dramatique de Corneille

La bibliographie

I. Les ouvrages frangais

1. Les ceuvres littéraires

Corneille (Pierre), Euvres compleétes, tome 11, Bibliotheque de la pléiade, éd. Georges Couton, Gallimard,
1984.

— (Euvres complétes, tome 111, Bibliotheque de la pléiade, éd. Georges Couton, Gallimard, 1987.

— Trois discours sur le poéme dramatique, éd. B. Louvat et M. Escola, Flammarion, GF, 1999.

— Rodogune, éd. Jean Serroy, Gallimard, folio théatre, a Saint-Amand, 2011.

d’Aubignac (Abbé), La pratique du thédtre, éd. Hélene Baby, Paris, 2001.

Heinsius (Daniel), La constitution de la tragédie dite La Poétique d’Heinsius, édition, traduction et notes par

Anne Duprat, Droz, Geneve, 2001.

2. Les ceuvres critiques

Bénichou (Paul), Morales du grand siécle, Gallimard, 1993.

Forestier (Georges), Corneille. Le sens d’'une dramaturgie, SEDES, 1998.
— Essai de génétique thédtrale Corneille a [’ceuvre, Klincksieck, 1996.

— La tragédie frangaise : passions tragiques et régles classiques, Armand colin, 2010.

II. Les ouvrages japonais

1. Les ceuvres littéraires

TUANT VA [FFE] B - FESR, HREEE, 1985 4,

TUAMT VA [FFE] BARCE - MESR *7—74 72 [Faml. WEBR, alkEE, 74
I RBUCE I SO, 2012 4,

F-—Yovyr REEEE]. FREHER, hoRREHRER, 1997 4,

Er—)b - altaAfa [aviA el GlFIrR. Bk, 1975 4,

2. Les ceuvres critiques

EWRFEI [7 7 2 AWEBI RS . FARH RS RS, 1980 48,

NEHEEIED a4 2oBHR], B RFHAR, 2010 4,

K= Rova— MBERGMROEI IV 75 0 AHBERFEIBIT 2 EMOHTEGE 2O
&1, SRR, PEE R EEORERRE. 1993 4,

II1. Le dictionnaire

Dictionnaire de I’ Académie frangaise, 1694.

Le Dictionnaire universel d’ Antoine Furetiere, 1690.

37



T4 3R XIX

TA) T X — [7T=F M 12BIT5AYER

(7 S

F U oI

FoERLHEE I,

HERLNTEBS LWEHA T
[7T~7v b #EL5,
IO T OB T§ 5.

ZHUT EIEEIZTIA T,

ZFIUTEELWHEICHD.

DFD, (ADLLEHETATIE) LI
R, BhHSN, LICHMIAERZOTH L, Y

(e s, Edhsh, LIfih s fERELT, 74007 - F /7 —0EEH [T~7 V1]
Amalasonte 13, HELEOFH TEHFMES N2 b rb, 29 LT [HHoLE BT 5]
COEMIZ, 1657TF 11 A28 H (HBHWVIE29H), 774 - 7—VIZT, AFBREZ D TRITAN
Sz, EHMIY TN, TP ThHo/t AT 2 =T VD7) AFFREDLDIC LEHS /DT
Hbo (7<= M GREENHIH, 70V K- TV T—=a BIZTHELXAMZ, ZDOS5H
BIVA WP BEIL T D, T2 LA HIKRV-YVEICTEESRTE), bIhrs5H
ED)OBICES2ELBEIL-2E125 Y ZoZ b bbrsd L), TEMOFEHIZER
BLL. YT VIIIADEEEZ L CLTORTAMABELODOLELHML-D0THA ). ZOfE
ST 2BEOBIEIX. KD L) IfmboTwh,

T T — = 2 EOPEE B I
HHEFEE EE L.
ZIUIREEHES L, HEL L HH0T,
RN YIE TR NIL - E ANl dBN

B3 E OAfifiE % G2
FHELAEEBICEZ LS S,

DF N, ZOEROFR S ITES N TN T,
KOV EICESL F T

38



————————————

T4y T X = [TV M BT \YER

KBEHIZ, 2o EiEix BT,

BEATENEZEOHZ .
EOFTHRELRZ L BT,

Fix 100 V2 A M ERRITFIOTH o7z,
(Zhiddbwn ) —EHFFIEZ T L 72D9)
ZITR o 2 OIEEIE SF =" L) D8,

L L E B o7, Fo72 R
ZZIWKXFET, 208 %,

ZER LRI ZTOERES LOTHEEZRVICRICA 2 TWENH 7,
LIh L COREREITEHH HBIFFIZOWT,
MNIOZIZEDERL L TWDEH,
ZOEBIR [7T<5V Y M Ev), P

HRRICE LT, 1658 4R ICHIRA 728, B < b 1661 FEICiE/8) THRINTB Y., 1658 £ 5
1662 4E F TIZ 4 DLl Lol VWS Yy 29 LARREZEATH, R VEMO AR »
N2 b [T=FV Y M OKEME, YEBFERLOOHo2EER L) Uy Y IVOKRE & FIEL
LiZL7z

EETHoF 7 —1t. BRTIEIARIERE LTEZOEPEPNDIEND 72H5, F_FIZH) #
GUFICIBER L LToX v ) T2, SETASYH ). [BoMMs %) F(EBT] Y
LEHITH o [TV Y M BRI EOEII 2 D/-BHS, ¥/ —02) LEFRIZHS
LEZ L), ¥ —3ERO—FEHEAEOWEL L THAEINEDLE, B SELEE
TholzFIll oT. ZOERDPIRKVICERIMNL LD TH oD EMHNLALI ETHL, 2D
ERICBWCEELR BB AN bOSB BRSO TV 20R>ABLTH Y EIZ, [%E] «amour» &
WHEEZITTO., HARBIZ 70 BEBA S, fFRW/-b L IATELRHLIAMICKI LD DI
M, INEHBEAE L, BHAWOBKELAEIIS LT, EXABAICELZLMHEZ WO TCHLTY
LI EDDOND, Thbb, ¥/ —ltoTBEIAMERLOEZLOTH-> T, TOWHEDERD
B AMOEME LRS- TWh, T THRMTIE, WAOFEAMICEREH T, ThThls
JAEOIEY HRREF L6, ¥/ —DAWERIIOWTOEREYBI %),

W, [7<9 V> b OBFRICOVTIFORBKIE IS FbETRIC L 28R BAFRERT
B, FEOLRWARLGIHERTIEZ N> T,

11|

I 1E#

EOEEELADIIT - THbH, TONREBEAWELTE, 7TvIV Y M T4, 701
FION, TIIVTL— FAEETFLNE, 3., vaA4 yOT7<vIV Y MI, I— MERLTIZA S

39



IAfaRXIX

VTORETHY), 7FF5%FLTV5E, THYVRBBROBTFTHY., 2bH6T7IFV Y Mo %
LTwd, COZAE, RAZBTFINVE, TOBRTINVTL— FOBREIFIY &L, "roFy
IIERBT 4 ¥ DRELRWFET 205, KBTI bEDORKBE*LLORRLTELEELTW
LMo TEEL, XKOBFEDD, 7T bE2FEL LEBICRERICEALELIEEDOE L A%
RbbELVERSTWENRLTHE, —H, BT IV T L—FR7~Y5V Y FOEBR2EBTVWS
VG THY RO TATIHMBELTBY., E2FICANLIEZEME LTS, RBEOEKO
BrelzlhbE LLBRRCTEEVOERICE > T 2 ENDLF ARV AMEROREZ 5 &
o Twh, EOBKTHY TAHIDOXTHDL My T4 4R, 7aFVIVORANTHY TV T
L= FIZBWEFRETVL TV EY S, BIRNLEH AN TIEH 205, WiEOET LEER%E
ZHoTwb,

(55 1 %]
JATINETVHE G, RBOBMTH LT+ ¥ OLRER OZ0ICHEHE L&A 5, Filbid
BELZ DA TRIGENT S, 7OFVNVEY2ATA ST VEFEEL, 74 7V DE EY -
BEHIAHER D EBDbE L FRE T A FEICENE, ThETYIV Y MIBT SR, My Fg
FTUBEOBETETORM LA, ZART A I NOREL—LEEE, 7H VI LTF~ER
FHEMIFLFRELOLR, TINT L— FIZEET, B Z0FEERBLFEATLE ),

(% 2 %)

TRV MITA S EIFCHLTHWEYT., 74 5IEASHORTFOFREFHATREL, B
CR#ELZLLII LD LV, REOGFIR L THOBARHRL S, WEIIRY 20, 745
WCERBERELHHEST D, WEETINV T L= FIZEFRITHHT A0S, 7TV 7L —Fi3s4 4
POEDOFMEDLILEFELLTTYI VY MiiEd, HOUOBXZLELAT S, BEIZRY,
TAYOHMY ZEST L, T4 VLEGOSZIREL, HODEEE,

(%5 3 %]

TINVZL—=FREZ7OFIVNVIEECICHOATHAYIT, 745V RE TV EIERSNTEZED
BHEENDP )P, ZOBTHE, 707 VIEER>TT VI EYOR 2O TLEH), 707y
WET I TR L2 EHRICET, REICE T A PR ENEMOED0, 7B T LAY E S
BMEDBETHENTRONL, TYIV Y MNITATOWMBA G LHH, TN 7L — FIZOZENIC
BATHACHSEL ) &5,

(% 4 %]
TINVI L= RFEIZEPLOGFEHE-> T, TP LEDOEEICH A WE I EIT 5, Bois

TRIVYMIT AT OHRERESVEL, —ANilh b e, BEICELNRY AL, 74 72T

40



TAYY T - F )= [TV M 2B 5 A\ER

ELTHAZFEIZEBIETLHDOT, TINVIL—FRTFTAF0RIEHE, ZhiiRiciEsE, BHE
OITIIV Y MNCTF I HERELRRTLEELATEL, 70T VDB ERLEB>TT Y
DOEFEFE L E, HERIFHEZLOLZ, THFIETLIIMICET. 707V 0Vid#ENELE

BrE,

(% 5 %]

TRIVYMITIIVT L= FIZEERZFTBHIT L, 707 VWIS N FRITEKEZ EHTFS
LDOTE R, TAT 2RI OICHEOAAIN LD 5720 P T4+ VLo TEYHVED
HHESND, TIVTIL—FRE#ELEHBY, 77V MIINETORALADTXTEITHN
FCTRZEFIEM S, WEHELLTY IV Y MR EE) L BALZRTOTA Y DHENL, FEik, 7
OF YNV TFRERT, ZOFIHED, by TAF VICHODOREES CRALDE 572, Hilk
FMORELATYI VY MET 457 EHEL. Z ANOREIEOEMIED H b,

Il. BEfEICDWT

X ) =%, 1656 £\ b - a Nt A DR [F 1 €2 5 — b Timocrate D3RKL47-0) L7-D % Z1),
[7<5V N TRENTTHEL LTV ARS VHEEOBMEPSERLOIEN L T,
=S BICFACEM 2R o7z b - av kA 203EE [7F 5] Théodat (1673) (ZEEL LT7 5
EA -ty Fo [m—<#] 227 T0EA F /) — 2 EORE U 2 EN TR ZW 7,
O—<OERFL, HyyF FrAReTaat A, Gy s A Y oEPLBERLTBY, F
J=bINLRFAZI LIS NG, IS, ATV FOEETOF AN Taataean
FTRAMSBIEY = F%B|&, T—b, Y7 I NVEET I FOEBREZTFA T L5,
H1645 FITET A FTOLLOBISYICHEATW 2 b H o T, FOHFEIET T v AL L Fifi
LTWizo RO—OEEIZ, ¥/ —ARO—DY T LI TTaF T ADKRARA N A LTk %
ozl bhHEINTWDE Y 3= [Tw5V Y M ORELIHoTruF v ADEICHE
D% ERDITHA ) T LITTEBICHEE v,

TIIVY MIOWTERAREEL LTHONL EZARKRDEY THEH, TVIV ¥ MIH
T—-MEEEIRBEFL L CREBLAZETHY ., IREETA N v 7 REDRIISH25, KE
DFEPEL LTI TI IV MORIT T ) v I PEDLITWH, T 8) v 7055065
EBIITEL o 2O ZADRT T 5 v 7 BREDOHRME L o072, 526 FEIZKENERT D L,
TIIV Y MEE o BT b o TEBOBEEGEZ B v, 534 £ICET 05K L 72 fRIE K
W' EL R D, WHOBENFRIIHEL? R OOT, O—VTERSLHEE L OKIFEREES. 41E
EDORBABROMETLIZ OB O, —HTHDE (. BT IROBEIZN E ST 725, 209
BAT AP ORERIIIRI L T b, HZEIL oI, MW EIRTH ) BHOERHBIZH 25
FAYOEFRERAA, EELZ TRV E V) FH0L L ERBEEICIRAT 5, LALIAN

41



I A4 3 AXIX

EORET, 7H YV RBEMZHAL LI ICRENT. RiaTF24£0 OKE T CRELETTW,
HOHH, T3V Y MIWATHSZONTY A VY =4 HOBIZHIN, LIEIGLZITHIL
7oty ANIEHICHER S 7z,

¥/—=0 [T=7V 7 M Tk, WREOBHEP T —SIIBIN, 75TV MNUANDOE
BAE T RTEZEDANEIL o TV b, BbARAIT TN T L— FIZRELEITF FOBOZIEH,
CITEHTAFIBEWEFE LI LEOZE L THYON TS, /2, ¥/ -3 77V M EeT
F Y OBBEBREEH TV AV, LD, ¥/ —RBIOTAOUKLEREEREHELTEY,
CADNBIEROGEAZ S ETALIFREIHIRL TWD, Thbb, 74H5E7<7 VY MIfE
EEMRBEZHD, G LAWEERL LTHINLIDOTH D, ZOHEIZOVTEBRTEZFED
ERICIRET A EIIARTMETH 5, ¥/ IR > TT YTV M ELFEHEEL L THlo 76
ELTRAF 2T — 18D (BRIt b] Les Femmes lllustres (1652) 8% 5 h%, 2 TR7 <5
vy spEgovo S v ELTHALEN TV 0D, 74 ¥ L OBREITREIM > T D, [7
2V MBI ATAO NDEERE) X —0REL AT OPRETHS I,

n, 744

TER CRMICEZFDFESNL DN, FARTH I ThHbL, 9. BHOZ 0TI NVET VY E Y
DEFHEZBLT, THITOVULMNENIHLNIEND, TAHFEEETHLDA L LT, TORIT
B WIMMIIHY, TETHETIIV Y MEHEDRTH I EELTwL, 70T VIVHL, [R
DD IONL EMETE R, SR FTITHEAMOTITL D] 1FH 1), T SITFEEDOBA
ZHHENIE V) DITTHD,

COERIIBNTC, FAFETIIVY PEROPLBEVNEoTWD, ¥/ —id, BELITHES
TRABABRLTHo77 4%, BRIrTMELWY, BILFEARE LT TEIT, 745
DTIIITY MINTLEERE—ICETE L TOWRETH> T, WENOBHERESEOSE O
HEZoTwad, |ETE, HOMWKIIBOTZENTHY ., T IHITRSOREEICL X
B be T, HMEBBEPMB L LV KEEZELEON, RELLRMINTH, HOHREZ L
EHELv, HClkoTEALVDIR, BLEDEAENEDNLZ L XN L, REOKKITH
T EBDTHb, HRid, BELEIAHDPHEIALDEATELEZI LTS QRH4H).

WEZZTEFOFROEEZHIT LTSI
ROBELATRTILIE, BETORVEZRTILICEDEL L Do
FELBBTREBET, L2 BOBAXFLDL720TH,
BETIEME-> T AR e, RAICIFEZEFHA.

P AFTIRMPBRYENT b holz

ANZHHEDL L bW b, AT LAFREZETE T,

42



74 1) v 7° o .q:/-— TT’?'?‘/):/ ]‘J] L:Bbj’é}\%lﬁﬂ%

WFEFZ T, BETICHEVWZREDESEL LD,
AAELES TEEONZEIDVBTLEVI LD,

FEVIIOE, FHEECERTLETIIV Y FOGAIISAATETELER2BL, 2hET
IV MOMICE R T AT OFICHT ARV EINTEL T, WEBEPEOEIEL KD T
ERLIEEZONIBETH L, EE, 7AHTELENOELZFAILTHEL, TYI V¥ M
INEZITANS,

ZDELY OFHIC,

MATEA L THOEHE LY LETT,
IIET 2 L26Z L TwET, fEL2H - TS LI,

DL ETDHAREY 572D L viET,

ZIUS, ML BONKELEICH L TR TS,
BI2BRIREOETER 513,

TIH o, BEZEXTHRETLIAED ) A,

HOZERHo T 5% 06, ROBHLH> TWETETLL ).

ECADVIDH, TINTL— FOEMIZBENLT<IV Y ME, T DOREER2 2L S5,
THAYVBRECHMEEZLIDI), BREEEEELZDLTLINI TV IV - FIEERHLD
ET DN T LIBESE 2o THEZFEHIZIBVLR > T EOEWZOMIES A EH IZH
LDThHbDo SHIC TV EVEREDOREEZNTONITAYIE.TYIV Y PORY IR DA,
TINVTZL—=FRIZE )R LEELD, ChD— BB 2 ROLRERER D,

LA LT 4 & I3EWIICIRIEL TV A D TIE R\, BRIZ, ROFIRRETE L COES 2 BA 71T
By, 745k TV EUVREOZ TEIMEROMGF 2 X2, T3V 7L — Foilk%
TOWoTT<IV Y MIEWIATIO ETH R,

Higtzid, BL, BONSTHL W
FIEEWITNETFIFOWIITLE, BORETEEL LD,
BEREZELDPLBEVE) %S,

BAOBES LIzb D,
HOOBRWIZKLTETHH) T LITFEL W,
ERENEIETOTHZ L, BADTHIETEH) HA.
BrMAONGES, DYBHEPN2TEEZIZTLHDIETT
JRE ARSI RITIUIR Y A

43



IA EA XX

TAIHT N7 L— FIZT 722081, RAIKS, TV 7L— F@ﬁ@)%%%ﬁt#ia&w
bDI 5TV D, HEHITREWR, 7TINVT7L— FHFREDOGES E VI OEE o THILFIC
5:&%@%5&waé:tf%éo¢&b%\::f%%&dﬁ%%%oszmﬁﬁuﬁw
TWBEV) ZEIlhb, 7AYo TORBEEHIZ, ERILEIIH) 2L TRRV, TEK
RIZEBDTHD, TINTL—=FHREoTW2EHI2 ", Eniznt W) EELICZZEOR
EAWd 5, 7U?9»%77»7V—F:;ofﬁﬁiﬂfm%mﬁbu‘%1ﬁu&ofd§b

FOBRMIZ R B DITIZH, WEENELIZ LI, 2F VR LVIRRISEVAFRZIFZEKL, 745
@%Eu%iofw<oﬁ@ﬁ@bt%ﬁ%%%%<ifﬁwﬁwﬁﬁtﬁd<%@f%éo%@
BER, [REOFELE, RIFOLRTIERY FEA. EZhofMrHA) L./ wE BI%E2F
FIUE, BEOBIINSRD] GHELYE) LvwIbFThdb, SHILHE. TEZDOANIHT S
BRERBOFNKAEFLEOLNTH, 7TV Y MIROE#E RN SETR) 20h 72012, HS
O b LETHRoAHIEZITAND GH6H),

ST SND A, 7o ZME-TWEH &,

BNz L7z6, ZREZHEVWESbRAELR ) T A,
MO HIZLEIZT S 2 EDTRTH,

72 USRS IR 2GR & 72 B0 X000 |
ZLCHETIE, ZofF o b & iFkhris Pl Lk,

SR EFEIFEG UL LTH, -2 LICid R ) A
COREBELERED . BMICEHERDOICEZ T T,
LYl d, HLl-ORERETELIOTTNG,
HOTEATH, BHECORZIZLTR->TL S

BEOEY . HRIEMEIATICEL L)L T NLIET,
O EBEALALS, BNAZERLSZTANTL Lo

L2bZOE, DWIZTYV7L— FEAREZ SSFM L, 74 V@ Eicirh v L 28
WHIZDS, R EED L) EIE LRV, TINTL—FICH L, [BXSR:2EN L0 RLE
DIEIHES T/ THZAREZLFTRCMRZL LY BV] EEIDTHD, TIhbEFHELD D
L LAREEIC B2 ) EIFED ) WA Do BICES>TETYIV Y FNOENFELEL - TH
D, mEELTZENEECLVIREBEEZACTVLDREE W) 2 Edbhb,

T L TRAIICIE, 74 Y EESEZ21E) XOGHRICEVWTREDOTAAH, ) T L 2 HfTL, &
BEMODRLAT<IV Y M EHRT 5, BELRDBRICE > THES ZOWFEICB VT, KH
MASEPNL DEIHEPICEART A Y OERDH > T ZREE LD, RIBIHEHNZINDLDIET 4+
TDEDLLRELDTH b,

44



T4) T ¥ )= [7=FV v M BB A\WER

V. 7AaFJL

F =ik, BOEIBALLEEFTHAWEBERIEY L7z RTIEELRKRAY 23 250N
KAZOAFINTHD, BEDZEZHEIATIZ, TIIV Y MIZ L OEEE 202, i Dk
BICT SNBITD, X/ — 37 AV EREORELRBAANTLRDYIC, 2uFI VT
FTOERHELT, ZLTEHEDEDME LTLOb2EFE X 5o

7a7FIniE,. BRPCOZHAROOERANTH 5. HIIRATIVHES L EBIHBOR
BTty oWEE Bisbh, COZANOERFE,LH, 7087V NVORERERY)PEIPTLEN L, 3,
Ho72bb&MOETNICH L0007 VIR L TTRICHELIZ LRV EEZ LTV EY

WX LTy 207V IEEFHCBRE G L, [RO085%2 L) ZHE) L), WEDOMNEE R
THEL TEEOLHOBRICAD EHUE, EozRshidis ] LHid, TLTF45D
REELH T VRIEP ) BLTVTE IS, ASICHEMRLCRBEIT WIS 1515,

i xEANTRELEH ST 512
AE%U#&wﬁ%%k%@#‘%o&%%#&%bﬁo
TECTH, BRI ) T4UL, 3R 5%,
ROEBALDLSLENZ LAEDE, KHSEDLD,

N THEE LR,

BHETT, 2hhbELEivnEidoz L,

WOHINL, Va2 AT A =T VEFHFPSLTAVHICEPNAFEET IV MIRITSEL LW
IBDTHote NI THYEMNDEHTHD LRI, TITV Y P ZDOANDEEL V)
FREVWLEATVS, EVIHIDL, 7OFYVHFEFICHE L0, EEZEOMEACLEIS
BENTKDRBEELT2OLDTHD, E6II, WALELOFIBELELDIX, EOLOTYH
RIFAUE, FHEZZRMZEHTLYAZV. BLADPZO—FOEETH Y, HIILEIIHTS
EEELRHEEZBEDICL TS (FL),

VR, ol DEVHIZEDE TR S,

bo bFEVEREZD7-010, RILELRHEET L0,
Z9. XOEELZRE-T0I2, NP EOFIE R,
BB o &b FRE 2 E.

U, KEIHIFEOBEVE ST,

DX HNIFAN 72 72 B 0ZFEIT 5 2 & 72,
RELEORELLRY ., WEFEZTWDLIRY,

H % #r7z %28 F 2 b b,

45



I AR XIX

Ll O O L b TR 5,

COEHI, 7TV NVEEEIASGHERELE L THirNE, TORD IV, EE LIZER
HEEETHY ., AWM ZBL D, HOERICIE, KELZILT LT 2RI HMED 22
DTHbo ROBMMMPHL, SO ED) D2 Do FE Mo ZRAOEMIEIED 728
MBE, 707V NVEVEIVEIEREFETIEEL2RDL, TVHEVEHATT Y OREL R
TrMid, 7=V 7L—FNIZZORMEAITEHIT 5, ABLIEIBZF LWIRT, 745 DFEEDA
AT TR A RELZEFZLHICH LT, HIMBOHEBIZ b > THHOITW R IELSILT
Bo [Eigld, ZZ IS bDRFEDOTLND /06, ETRVRETI X BIET FEICENT
ANBHES, FHEOMEIZE>T, AL 2b0772] GF 1Y), RERRESLLBNTHER
WEZAD, FEZNEEIEIZE > TUIIERLILL TWEDEE W) T ENFI) DD R 5,

JOFINVIEROBEEL R SR IT IR S nE W) EAEERI- TITEIT 5, 18 L AN 24
XD TOTHY, A T<T VY MIEZBLIEE RV, LA L, HFEZRCEVRITSL LW
IHETIE, BEELAIPAMEDOLDEEZ o FHHARAICHH L, BHriaET 28250
FlLTHLTVHEZROTRELTCLE) EVIRKZLLZ7 07V, RLICED &R
LIED Do FEEIC, B LX) B2V EANDOELADE s T, ZLTHLADHEKIEL
W, 7TV NEOWICHEFRI SRRV, ZO8ELL AL R HE TS R 105),

HORZBWIKEL, DG L THEIDp?
W BEZDALGIIRSE) DL, ) BELREVL W,
BEAICEHER RV, BEXREMUTR DD,
BEZEETIDLLVEICFIETON,

ENHDL LMY BELBANEI) OIS
AOBEZOLHICBICHE ST

HEFE L KM OBH A R S TR 5,

TEL. BE22EBT2HTN., BEDEZT.
RLODBEMERE) L) RIE® L TLEST
EH Lwvd, HOECEHE, AL LTTY
BLTRD, I ThERD L0000,

COMANSIZ. 7O FVNVHGY, LEANDELAZETLIEFLEMDEZ TWLI LD bR b,
ZLT SO TOBRENLMLAOREZT., TNF TH T TEMNZBEANL L TERTHEIC
&&#%kaELWWFWEﬁﬁﬁélt%%%#:?60

‘EICE, 707NV ESICBIHE 72 L) ICHIBAREOREICHRY . 74 F50FEAY OF
MEZNEHMSTICHITTHATLE )0 JIEDFEIC BEry T4 VICELDIEE TS

46



T4y T X = [T M CB 5 A\WiE

DOEELETF, COFEMHOBIIRINL L)L TREEFI&ENS, ThEF TOSE & IFEHIC
BMIC > THEREICHLDRZADLDOTH S, ZOFEEIAARICILEDNLY, ZRIET 4+ &8
B L ICHIC [RBOSHIFREVGEEN L] GFHIW) 26 TRER . TAHIOXTHS by
TAFVICELDXABERINLEEEZONL, 70T VIWVIIHENIENZDE, TOHEMKIZO L

RN E) OB EL,L S TH o720 ¥/ — 13, BBICE—HKOBNADEZANEL LD %
FELELTCZ7UTINERNIOREEEZ D, WTFIIIE L, A 0EBEAMAZ 707 VIV,
HRIEALPHEE TWARICHI), BT 20TH 5,

V., 77IL7L—FK

TINTL—=FIZOWTERMIERDSTSENLDIE, TFHFE2IIUIELTWHEN) T ETH
Bo FRINY — FEDEFRBL T, 7NV 7L — FOBOOMBENTRMENL, FLIZT4 5
EELTCOVDLEIT BRI LIE, [BELTwD] LV FELMELHEVELFLLIOTHS (1
1), LoL, TOBRVE—FRRLDT, 74 50ORIEIE060F 5 TIRBIZR V. 22595,
BEAEFBEIHELPBVEREZTL, 74T RZNICR DL LR, BoTL A EERELIC
Lo THEELRODI LD, TAHTWRTINTI L= FZDONIN LT ETLLENDES 2 HA [
FIEKZBVWEIATE, BITREDDOLLEMb BV, / EAZRELVWADL, RICIBEF LV &
BEoTDIF2DTHSD (158, TD L) BFVRIIGBEVAF N LR, 745D
FNERF oL HB LI DI D, TV T L— FEE#OIT 201, 3. o THTH
HZHETH L. TNRBELOEELTBY) BBV EFEL 7V EV EHSZERADE T,
KOEHIZBTHWNT S AFTH).

ZFI. FNZHDONRELDELEDRITTWD
BEINDERBRED ) THA, TLZDOETIZHAD FH,
T22BR7CU DRIz b R fE DT B 2 EHTE B,
EHrLREHDOANDZ EDBENLZDOTT, AP THE0 5,
BCEBICE. WobENSH Y T3,

ANFL x A, BOPFo TR0 D L2EERVH O,

W DELHIE, HFOLDTE RSO LAAGTDLDEBIBDOTH L, KoBHa. T
DIZH D EHITETIUE, TNBTOFT THGOBKEHT L EZHH, BiE oMz HEo> 2
LI oTLEI BRI, TAIDNOLT IV Y PADOEBELZERENMZIE, 75 2EY L
REEZL, [BITAHFE2ELTC0RIHRE, DAL L AFE] LBV (1H103),
T, BADEDLNRTSH, TINVTL— FOFMTH D, HoEZid, By #ZEICL
LAREE AL R T BT T A, TIVTZ L= FR270FVIVICE ) 2 &I12id, ok ik

47



I A4 3R XIX

RORZELEWZDORY) LRBEDOLDOTH Y, HLEEED L THRY)DORIE [BEPENLTE L
CHP BEBIZLOCTID] BF1) ZDTHb, KEIZEIEWVIHIZBETT VY E VICE
NENTITLTA T2 BIZLAHELE, 745 OLDOER) 2 Bo TR IZES I, oit%
b¥L BHE3IN).

ZICT AT PENF ERTEIBNE I THEPELL L,
BT BIE, BYICEDY,
WEZDLIELDZDF, BLDBBLVWED,

ZIN TAYREREN, b RBII WD

WEIZD )., BEOZEEFELLS,

WE RO IEAT 72O E DDFE,
WDIEZEATHATENLTL &I,

EIAD, COBEBIZR->TELZOFVMIALVETF Y ORELETFONL L, ERAEVE
MAHIENTET, BEOBRVIZHIOTTREMHEST 2, TV T L= FIZELTHFEELEL
ThEVLEDPo DD LI IEA, 2D L BLTROBEICIIMLAZTENZPDEIIZELT
WHEDTH Lo HROTATIIHT LN —EME R, ZREEL V) L) b FEISEWEE
EH T\ D,

TINVI L= FEEBTLIHFLAEBIBORLZ L LEDT, R4 ICEBRZO SRS, 7275,
ZOHMEIE ENDHL ) B CTEHEEE RV TW D, Mo fTENE—REB% &) 25, 2%k
B2 OEBIN RO TH L. 7)) LIEMIERED 2, TRV 2 AT4 =T Y EiFL
HUZE V) BEEEZ TN, TP LEZEYA ) L T50%61E, HEHAELTWLDIE
EroLME, $abLEGDE LARVE V) BV EVAKIEDLY, 74 FICRYORE
HEITHIT S B, %@%ﬂf&WO@L&%H<Zi5(U%%U%o?ﬂfyw#?iy
DEMET<TV Y PADOEERZ AEIZEIE L TV A0 L IIREIZ, TV 7L — F3Zom4
DB & TR M. ZNARERIIC WOEMOEREH D S Lk be 72 LTIV T L—
FOEEIBL TH)I FL L HOD, FLFEPEPoLIBER Y, TF. BRETF+FOR
NEEBHLEEBAFE D 2 ETCREDOHERLERA 25, 74 FI1EE LRI L E I L CHi#
OEEEH525NTBY ., ZORICHERBELICOVTER L TwIUE, ERIIZEDb-> Tk ¢
Hbo SHIT, WRIFT A VL ERERFEOFNKEHEEL Z LITEIIT 24, TR FiER-
TVLRREDHERDOETT A VICERLHALIBELELLVILDOTHY, HF ) ICHE,OR
FITH Do ZIUI, TAHIEANIH L THAINEEG 2O A) TENTERLL oML, T
W7 L= FIZHIERERIR V. 29 LT, HKEIHRAHN LZRKIER L > SOITADPEAELR Y,
TWAHEZESOEEBRO T T EIlh D, ®EICIE, TV 7 L= FIZESPHEMA 72 5EO
HAZEDITEE LTT A DAL (LHICBDbRE) SENZFANRLNRT, Bo&atio (5

48



T4V T X — [7T<F 7 M BT A\WiER

6o

BOBVENZ ) Zhewv, HOONHEVEAN
BLLbHNTHELL L 55,

THLADZIZHDVE ZHIRSTII LD DD,
BLIWZIZHOVEDFEEZ T IZIFV SRR\,

72D, HED - DERL L
bOREDLPHZRIZLIZL TH, BFuE, AL TBEEL 1),

IR L T, Z OB GIELIEE LA LERL T d, B —FTERICRE*HEESE L
ETHABEIEDE LAEGZ D0, —HTRIEEZUTHLDHE LAZEDLOE L, HLIET4+ 4
DIzODEEETE > TIV BN, SHERFBETTTF VB EN LD o2 RAZES T 00, F
OB LEH SO O DHE B X %\,
HROLEZATIVTL—FIE, Rr7aFY vk, BOOHEHIMY G2 EETbIITh s,
COREKIZ, RREEDLD, FRBARE) 720, FEZ BRIV, EHE0LMEREEREL L
THi»PN b, LL, TIV7L— FOHMEIRET THLEFTT AT RDOTH > T, TOEIIH
LAREHEMNIEDL Y IZTLL00, WLIIFEPIHEZB VBT TWD, 2296 2 FHLICIREL
BWHY ., TNHFBEICHENAZMEST, M, 207V NVREL2HELIED R, BEALBED
REZ IR VHFRETH 50 WOFEED, TNV 7L — FRMEMICARBES 2 AWE L CTFELD
EDHETVRBEER S,

VL. 77V > b

F/-3 YTV TCBMEXOHR T, EELALTIIV Y MIOWT [ZOLEIR, »o
TZORROBENE L ThHo7z A\WTHY, FIHECR L, BRE2ELOGHLAEDS, kol
DML EDEL R LIE Lo/ "] ERLTHEY, EERloeof v E LTEAZIOAY
ZIRFIHBAIIIRZ T T eWbhd, EL, ¥/ 3739V Y M2 PEE) ORIER &
FEE LTI TRV, T OAWBICKIBLZEEEMA 2O LR, ¥/ —1d7~v5 >~ b
WKCOWTHERIMEZDLEZALRBERDI WA TTVE, EWVIDH, ZOEHIZBWTHE
MZT T Y MIOWTHRDTF LMD, KELE L TORESICHKTA2RALE DTS 5,
WL DORBS L, ZTOBUER G BB ISHIICEN TS, BELIZRLY, 7TV Ml
CEREOHTTATDLL » T4 4+ DBEIZOWTE Y, [LEIMIZ T 5120 Z0EAICHED
WED | O V) ZENFBETZOFINMILoTEONSL 1#1), 20—FHT, 7<5
VBN OTHLEEP L 70T IINVORXER Lz W) FEELHSAIZS N, BRHEEDE
WIED L7z —HbHEB R A 5,

49



T4 3 X XIX

oA VX 2RI o THNOTERTLN, TITOR/LELIT Y REDR VY Z@ELET, 7
XTIV POBEARMSFELNICEND, FOREIXKRDOE) ThHbD, Va2 AT 4 =T VB
WOTFIBICESNIBOFHREZITC, TERTAH Y2 HITLTRLE) by T4+ I2HD
72500, TAYEHOELDICLTEBLIZEATLE) 22BN, FRIZEHATT 78
RLZDOEEDSELIET L, LAL, MCHLLIEDNTET, MELHLEFIEEDL, T~
TV IPOLEHMLCRENEICD, ) L), KEZOFTERIETLE ). KLOBEICHEK ST
HELIIH LT, ZEEFLEREREE 2V QR 28,

MERLTEON, TESLLbRL?

RLEWAPSTIC, BYDHFIIR) LB TELOH?
HOLOPNDLEY Y FIZ, o T
FRELEEDILEFTELELTLES DI
BHOLEL, ol TELERIDON?
BZEFILWEDL, WEBLWELEDLTIZ, KRICEH T LA?

TRV MDOZOREERTRHLORKICIE. BHWLZBLE ENW 2 OFE LIS L5, BNE
BOGFLLLEL L TOEBOM TRIKAIZ R - 2k Kid. SOBETIEBIAR 2R L ) M
AW ROECEZZBENCB), BERICEIBEETHLANICZEE L TOHBEEEL T2,
WA, TAIDPOLERZHFRIOND L ZNLZTTEIFINLDIC T LEHZEEL, HICER
g TN A

AN, TAHYOETELTORBLTIEZ CBANE LTOEDSELIFIZIE, BELRER
B—EEED, TAHIBTI IV MERLEREHLEFRET IV I L= PO DL L
e EiR, $CICEBYEETIOTHDL QECTH). 2T )., BOEYY % Z ZHIEM LR EY)
DOFEME R TWDE DTN, ST TZOHEZZITL L TWH0IE, idRd{kELLTnH
BTHb, LVHIDL, WETHETYTIV Y MILoTE, BHERAESVEELIBIEICR S,
ZOEKRTIE, 745 DORXTHB by 74+ OFED., BENICTATOBALELTOTYT Y
YREGIEIETV D, IR ELTTAYEZELTWLY, BEE VI VHICHL-DIZET
WKWEBANLTIEWIT v, TYI VY PABAZEL TUIVED, TNTHILEL L TCORB L
I LB NER SRV, TARREOEREZHCTWLIDTHD, TLT, TIV7L—Frn
FUNDEMRIZE > TRBICESENBEICTIIV Y POBEF®RELLOD, T2 53
BRELEFIZHALTHET > TV, TIRIV Y IBRTFTORMERDI-DX, 7F 5T <IN 7
L= FE2BELTWTHSZBATOWLDRZEBVGAALELS L W) BT TIE RV, BRICHT SR

W FHEOREBLUOREREDLTEHTLIOTH S, CNILEL L TOEBHELELIFBERT
HoT, BEEANIZ> TRAELRHAMPTELRVWER 06 22, HELEFHEAD OBO B
FREADTUICET E V) BENLTFEZRZOEEE LD, oMK, 745 OEE%E

50



T4y T X )= (750 M 2B 5 A&l

FELHS SN bid, BOPHAALZHETEANTBALZER W, HLAILTH, FoOEZHIE
BL TRV, EIC. 7NV T L= FNICHLD LA L 253 T RIEEB 2R L-0TY )
BV GF28), TELLTRAZEL ZERERTHY, ZHTHIEPLELELTCOfE
HIZBBLDEEN)TITIV Y MOEZH, hkokoGFAICERTVWS (FL),

bd | EOBEVLIIRAEREER D DO»,

B LTCTHRERIT) & &,
ZHEIR—EFHELNT, AL LI EH,

EFRICHE) 720, EH 2 L EFHORITIUIL SRV DTY,

TRV RETTNT L= FRKICERECZETIED 505, ZOBEFLEIT V7L —FD
TNERRLZLIBEEDLDTHLD, 7TV FOBERMMIERZHBATEE > TWE, B0
ZTOSFHHLIRFICBLLVLIRELEFL T D, BIRG2SHFEEDL ) LIIL T, B2 T
POENRTLEIIIDARI LGBV, TIYTV Y MIESTEELTLELTORIICOLNEL LD
THED0, WHHIVERL TMELRRLERTCCLIBILETLLOD, ZOHMELKL T
Who BAEFIIMTLRELY LB TERHLRBLEZRHVES DT TRZVWI LD, KB
RO DL AFESE).

BIFRLINFET, BEFLWVEW, ATHRL,
WENIFE o720 BFEZ ORI SNk,
SHOH HIZ, EERBE 213,

FEOMTIE R, BOWMOFICEINLDTY,

TR D RO K X,
HOERELR B DN EZ S8,
HIZENTERVWEDOKL, BIREHELOLVT,
BEXEEALZDHOB L EDBIZ, AN IV,

BLDOWE DT L ERED, HHWIELOBORSZFTEHL CE, 7TIV Y bOEIX, LF
EVH LD R OREL SREEES 2o TdW T, EENCETATYOZTNEFEICEDLRE
EMRDYDTH Do WA, TAIBBREREBAL L THRALZ LIS SNk, Eomic
Lz, KELLTORBYOMEL T, BICLoTBEALBEINLI T2, 7TV b
DT, BB LIRS EF O TIRTEEEL T Y, BLOMAICBWTTEIIHES
No CFETH). BODOMLMI RV THISICFHRADTHLIE L) EIBFLADH T VR E %S
TLEHo ZLTC, BREFABRICEOMICHFONTA D, TIIV Y b 2PITRITOTH S,

51



I A aAXIX

bW

F)—Z [7=5vy b 28ZRE LTREGICHAY, BRE2EME LA, ZhEHME
OWFEIED B2 COWFEOMR T, BUEN L MEIX T X TEOMBE L HRIHEAEG V., B
B b 3BEORT F FICTET L, RAFEEZNE, [7~F V7 M ZBEROEE L Y %8
LHLMOREROBMEREL TD, EIZ, MAEH AW EPIEIIOVTESL HIHIE, Yo

B2 S ¥ 5,

7220, RCEEH1I0, NS o TEEIELZIZBMEEZHITVD, ¥, 74 5IIBWT,
FURREE VIR TEHR TV, RICE>TRET IV Y P WHNEETH Y, BED0 LD
LITHEOZERHE LRITHORENKRIIEH L, ELEFY IV M) —OBED L H LETH
Lo TAIDONIERIZOWT, ¥ —HEBR L0 [PEHOBEIE L7 8SER M i & B+
el REZOEERHLTYE Y, FREIBROEIL T A VELEEICRE TV, 20K
ZIIHROEFICH ) bOTHY, ¥/ —IIBBEOEFICELE THENZ EARE/Y LIF/-0
PPEEZ Do

Fro, ZAovuof Yol EEADH L b 00, TOFELHIEOL ZAFEHBARYTH >
oo TINTL—FOFEFMLALOEHEELHZ TBY ., HLOBIBIRFCHLLWYEDLS,
—HTT<IV v bOFEF, BRI LZHEP W LAICEZTCLEB) LEDRETLH0D, LT -
TbbI e {FHRTHo TIIVT L— DL REEIRICE AN LML 1717 T 2 AEBNC
BULZWUBWYLEGANTHY ., LTI RBICHY 3w, 707 v 7L — FiZown
T [ RDI2ROLIPET 2HODMS LERS ], [BFEOZL ], HERoOmHRS] %
BHL P T7wIV b0 [0 (BLBLAD) #FE (AR 2%/ —2H#i&/ho72b0]
2ZEEY MW, LhL, Ty ZALEILIIE, TIVTL—FIZRAONRD [HEREREYICES
N LUORTED S L —EM0 L S ENEEY T SICHRIITEOER W] LRZbN D, ZhUC
Wl EHBEINDLZ LT, TYIV Y FPORCEEDEPEILOOTH- T, TIIVT L— FOFF
EIWFEICERE5 2T 5,

JAFTNIZOWT LD ENER D, TINTL— FOFEEDT TV Y b REEIALIET
WH I, WETHEICRIZZ 0TV VOBEEIR, TAYOMIES EEHMNRE R X B
FPULEELEDE, $72, 70FUNETINTL— FIZE D ICBBRESATOMFELBENS
EERBY RO ZOBRLERKINBITH LA, Z0Tr T A ML HOAEWRAS LT IE
VTATETIITV Y POBBRMEICRSENL Y M T A P RHMIISERA L T b, FEFIZ, 20
SN - R E LCTHAET A ET, 7AFETIIV Y IDREAL LT, L TEEZKELT
Bl&MTHND,

bbb, COERICBILFEAMIEBEOUELZREEIZL THLD2D 7 V—TIZ5EI N5,
FAFTETRIV Y MIEBMENLDIZ [Eb6RE] hwLid [FEf] ThHs, LT, B2
PRV OTFINR, BoDOLZOIZET 2HEOWME QRO W T V7 L— Fid, [TEf#] LU

52



T4V T X = [7<I 7 M 2B 5 A\WER

DLNWRELEZ D, BRIREZRICBWTREICBE OO [EE] 0oFTHY, ZOFEHTLR
30 (b6 | ICER 25,
CHOLTEHANMEbOF L HE2RETAZ LT, £/ —DPERICKES 2= L 206720
ZFRONWERE->TVWB I EDbhol, ¥/ —I2BWVT, FIZLIIPHLLBIEOHETIZA (.
ﬁ%ﬁ5®¥$ttfﬁ¥dﬁ6hfwé 209z BH AW OG5 T & BRI
LTWw5, BEO—NIE o TEMENZEHICIHEE 2 2 OWREE, ﬁP:Aﬁm&u%bﬁﬁﬁ
g mLTE&:Aﬁﬁé BihSh, WEVPERLTWDTH b, §TIZHBRRZEY, ok
mlC BV TIEEEZ 28 LTS ENPERE B L., w<0%®ﬁ%#%h%i11wé ¥/ —
BEROEABRORBREZ L oL L LIMERTILICHI LT AL, ZRUETEISER S
TBGANW I b OWED T DTN LAREEE G A TW ARSI ZFTH D, £, [Tv5V v M i
[FEETATL [ELVWHEICHS ], [Hsh, Edsh, LI sER] & LTEL0BEZ
BT L7ze EARE LA UPHENLERICL T/ = ATR LD [EDbSA%E]| OBHT
HY. F /O LWFEIIIBONDE-TVDH, 7 - TIVITDVEFEI LI, [T VF ) o AhL
HWOZERRDPHVLADLT 7OV TOFE) THRAICT 222 ARBANEE 50 L[S,
J = EFBALZEN ) OBFICIE, BOMPLZEMHES LA T THRADOECIIELLIICEZ LD, ]
:@%ﬁ%i&ﬁLt*/—u&uﬁNﬁumbﬁA\ﬂﬁf%oti%%cw%twfﬁuﬁ
WTHEGICRET 50 YA VT — ik, CORERPEER) 2V ICR)Eofcl b i A 140
BROKELRZFEOVOLEOE L, RO LI IERTWV A,

FOHPEICRFIZRBALLZHCHMLOARBIE, ToFEOB2T T, BHRLEHELEZ A7),
ANEDOUEDEEIZHELME L b, V) 2 OFEMHPF /) —OFGFIamE 52 52, 7 —
‘i%@ﬁgﬂ@l/b:i’)f')ll)o)aé?éblupi’ika_f:o

F = DR B LWL, AT OHELRFTEICIC R LD TH o7, [V 2) OF I

ihkG27z] TOFEZ, PICEERE LToOX Yy ) T2l L TEINZLDTH L, [TwFY
YN OGN E R ) BB TCEPADEROBRELERZL > T0DE I ENHL IR o205
SHOMAETIE, ¥/ —OBELOEZEZ S HITBREL. TADFRIIIBWTED L) Il S
NTVDPEFHELNIT Lz,

i

(1) Les grands Comédiens du Roy, / En pompeux et superbe aroy / Y joiiérent I’ Amalazonte / Qui charmeroit
des cceurs de fonte, / Tant elle a de discours adroits, / Tant elle a de jolis endroits, / Bref, tant elle est
(a bien I’entendre) / Délicate, amoureuze et tendre. (Loret, La Muse Historique, ou recueil des lettres

en vers conteannt les nouvelles du temps, éd. Livet, 1877, t.II, pp.410-411, cité par William BROOKS,
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(16)

Philippe Quinault, Dramatist, Pieterlen and Bern : Peter Lang, 2008, p.163.)

Ibid., p.162.

Les comédiens de 1’hotel / Représentant un poeme tel, / C’est-a-dire si beau, si rare, / Qu’aux plus
charmants on le compare, / De tous il mérite I’aveu, / Et chacun y court comme au feu... / Bref, son
excellence est extréme, / Jusque-la que notre Roi, méme, / Qui, Mercredi, le vit jouer, / Prenant plaisir
a le louer, / En trouva tous les vers si justes, / Qu’il fit un présent de cent Justes, / (Ce m’a dit la belle
Pinaut) / A son Auteur, nommé Quinault, / Dont tout expres j’ai voulu mettre, / Ici, le nom en grosse
lettre : / Car j’aime fort les bons esprits. / Enfin ce poeme de grand prix, / Et dont mille biens on raconte,
/ A pour titre I’Amalazonte. (Loret, t.II, p.497, cité par Etienne GROS, Philippe Quinault: sa vie et son
euvre, Paris : Champion, 1926, p.43.)

William BROOKS, p.164.

¥ ¥ 7°F ~ (Jean Chapelain, 1595-1674) 13, W EFRIRROVE 26 F /7 — 12OV THFEMN
TR MEELEZDS, ZNTH [F 7 —3EFERENNIIRIT L2 VB0 S % 9 F (EH
TLEBICHIN/ZFFEANTH S, ] « QUINAULT. - Est un poéte sans fond et sans art mais d’un beau
naturel qui tourne bien les tendresses amoureuses. » (Jean CHAPELAIN, Opuscules critiques / Jean
Chapelain ; édition Alfred C. Hunter ; introduction, révision des textes et notes par Anne Duprat, Geneve :
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(272)

Persée

HE bien, Madame, enfin un orgueil infléxible

Vous rendra-t-il toujours a mes maux insensible,

Et d’un feu si constant I’infatigable ardeur

N’aura-t elle aucun droit de toucher votre cceur ?

Erixene

Si le ciel laisse en vous cette ardeur volontaire,

On doit n’aimer, Seigneur, qu’autant qu’elle peut

plaire ;

Et s’il contraint nos ceeurs, ne m’accusez de rien,

Comme il force le vdtre, il peut forcer le mien.

Persée

Ah ! N’autorisez point ce mépris de ma flamme

Par ce que prend le ciel d’empire sur une ame.
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Et I’on est toujours libre 8 commencer d’aimer.
(273)

Erixene

S’il est ainsi, Seigneur,que vous le voulez croire,

De cette liberté ne m’dtez pas la gloire,

Et souffrez qu’a mon choix on me voie ordonner

Du seul bien que les dieux semblent m’abandonnent.
La Thrace ou je nidquis par vos armes conquise,
Rend ma triste fortune a cet état soumise ;

Et,dans un sort si dur, ce m’est quelque douceur

Que je puisse du moins disposer de mon cceur.

HOHEHIRTY) 7 — OGBSI T REICHEEISHFRA L HANEDY . ERZFH T
AREEONLEVWEHLE, TAP)ZALO—OBREIIOVTLoE L6 L {E> THNE S,
BIABR D~V OREE IS 2 ZMEICH T2 b O L id 2B TV b0 2 TR O WAl A R E
BT A#E® A LTERFICTIE AN HHEE BbE b, FIFTOEMEMICEHT—<»
bR U — < ~OER RSB, B0, 1 —<HEOEAE D 1T b,

(273-274)

Persée

C’est ainsi qu’a ’amour votre cceur s’abandonne,
Son orgueil en secret accepte la couronne,

De sa possession il se fait une loi,

Mais il I’attend plutot d’un frere que de moi.
Vous voyez trop d’ardeur suivre son entreprise

Pour douter d’un projet ot Rome I’autorise ;

()]
Erixene
()]

Jugez, Prince, jugez au gré de votre haine ;
Pour venger cet affront, quoi que je veuille oser,
Tout I’éclat de la mienne est trop a mépriser.

Persée

Je ne vous dirai plus qu’un amour si pafait
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N’avoit point mérité I’outrage qu’on lui fait.
Du moins,en I’étouffant,assuré de vous plaire,
Je veux, s’il n’y consent, le forcer a se taire,
Et que votre fierté n’ait plus s’indigner

De I’offre d’un hymen qui vous feroit régner.

(...)

EIEICREL LISATCHIC, ICEZDEHIREL, XV tidE > T HORWTY) 7+ —
AHEZIE, BYLEZIEIH D, ZLT BEOHINE, ~VEAd L [EELE] 3HEO
boldb, HOLDELHI b, TOEL [BESE, Bo¥d | kBT 7 £ —X L ORI
THREIC SNz, BELZREERO 722231 7t —XOBEVHIHRZONDLTF v A% BN
ELEETD, PIFTOEMDLDZTTlEA V. HELIX, b LAVEoR LA, [H7
ZZDETLEDIE o TAFE LI LA ] PRBEVIEEH>TWEDT,

(275)

Phénice

Vous devez accepter I’offre d’un diadéme.

Si pour Démétrius c’est montrer peu d’amour,
La constance n’est pas une vertu de cour ;

Et le cceur le plus ferme aisément se pardonne

Une infidélité qui vaut une couronne.

COBREFER, WAELEZBEITI L)L T2 722 A0FELERANBRELI) 7 - X2 MR SIS,
)7t —XHE, AV EIEPRLL BROBLRZE W) CLRBEARNTH L, EX2E
YL %, GEETA M) ZANR o THS,

(276-277)

Erixene

Ah !Prince, il n’est plus temps d’opposer a I’orage

L’illustre fermeté d’un généreux courage ;

REZRHTHoTH 2 ANOWERHE )0 TEENR TV 2, T A M) ZADOMA I 2 WAL+,
HFRAT A ) ZAEZREL O—IPEEL TN PHLBE5WVIT RV, 1) 7 —Xido—
INDOCimeEo s,

Le peuple ici vous aime, & Rome vous estime,

Si c’est gloire pour vous,ce n’est pas moins un crime ;

Et ce crime est de ceux dont, par la trahison,
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Un lache ambitieux se peut faire raison.

()

Du moins I’éloignement vous offre du secours.
Fuyez, Prince, fuyez,la foudre est toute préte ;
A son indigne éclat dérobez votre téte.

Rome o, presque en naissant, vous flites élevé,
Par elle avec plaisir vous verra conserve ;

L’asyle est str pour vous.

HEwlcBWT, ERMPHHED LAHTFERFICHERS @O 2V X )12, BURICBWOTIE R
¢, ALBHED TV 2 2T A M) 2 A% LY 7 —XEFEBTE Lo TIN5
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HETHEBID, TV 7 t—XOREPBAOBRELHEL, 72 M) ZAZBVED D,
(278)
Démétrius

Quel outrage a ma flamme
Moi, fuir ! Moi, vous quitter !
Erixene

Il le faut.

T2 AOMEICHMBA LT 7 — 20T A M) L AICFERROFG L RAA B I3HIS, BIEIC
DHEREEL 2B BHDIFEICERL, T LTV DOFEHBEETIEZ C, BUGH TR
FLLTZIIANSEBIRBFITED D o0 RIESNL Y 72— XORFITA M) 2 RAIZE -
TUEE, EEBICL > THEETREL V.

En vous le conseillant j’agis contre moi-méme.
Mais, quoique votre viie ait de quoi me charmer,

Qui se cherche en aimant n’est pas digne d’aimer.

Ne vous aveuglez point quand le mal est extréme.

E2S T4 ¥ ADORE QN 2T A e, T 7E—213, BB HOEIR &35 lBm
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(288)
Dieux, qu’il prend pour témoins des motifs de sa
craint,

Aidez ceux qu’il abuse a pénétrer leur feinte !

Prince, si des long-temps formant brigues sur bri-
gues,
Je fais contre I’état de criminelles ligues,

11 falloit m’accuser de cette trahison
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Avant qu’elle employat de fer & le poison.

Le grand titre d’ainé, le jugement d’un pere,

Le droit des nations, tout veut qu’on vous préfere ;

S HICROEZH LT,
(290)
Et si vers le sénat vous m’avez député,

Ai-je de cette emploi brigué la dignité ?

Tant qu’avec eux la paix nous défendra les armes,
Leur alliance offerte aura pour moi des charmes ;
Mais, si vous en rompez le nceud mal affermi,

IIs trouveront en moi leur plus fier ennemi.

EEEPOTARRHEE LTV D, ficDBEEE V) ZOIHKOEE, BT, KEOHFIIHFZL LD
ETDHANEIIH LT, TAM)ZAGGRAEZERL, HELZLCRmEITV, B—<DTER
THEATAFHERT . DIIREGHROFRMIILR V. BRI, COTHMIEPXOBHEH 7207
EMBTAEEA). — . BELOBHE AW HIZE ) Do FRmERIIT A M) ZARKICET
ELTORIELZES . mBEMARELSZTTRAERZFHETELANI L, RICHHBTELLELT
b, HEEEONL VI EEZHS>TWDEDE, BOE, REFOEWHEAFICHWIZ L FIRT A7 1
)y TREEOFHDPIY) RS L, Vb E o GRET 4, L 2ADEED L) IS
ENZFA M) L ZADOBIEHLHENEDIEIZT 4 ¥ ADIRE DREWETH B0 Ex L LRITORIKEOTE
WCHRADIENTELRDP BB TIEIRLEZE, RTRE L EMBAREEZE» SR VEN1IE
79 5 LAMEIRE D v BT B, FA M) 2 AORHIZE 5 2 SRR oobIF 72, u—
THOERLHEIE Y F2T7TOEETRERE RSB\, TA M) ZARFELPo72, LL
ZOEL SEHERE»SFIEEEL, M2 SE 5, BAZEDIL, LERICEHALON/ZT A MY
I 2NESFIA e EOIEL SEHFL, B2 A2 TN 00— RFERIT F=T7I10LoT
O [RE] OFEZ, WA ROTIL., SAEE) RENEEEDL ORI E—DHEE ol

2L, BEEEOBEMEANS 2T A M) ZAEHIOERZE DI, 714 ¥ AL AIH
REFLEDIT 2. HOVEBUAN LR BRAERH L, TV 7 —RLDELESD, 2L d<vT
Fe7DOEMICH LI EWEE RS, ERIE~T7 F=T70EZLORETH), HIRTEI I *7
ICE o7 HBERITE R FMHAMEIZ 7 1) v 7THRDTEI LD THEMTH D, &I H
T HEEIHEOEMPFERIZERDSD ), BREFTH T STEL LI L LTWDDERL, BE
EFEBRPBEW BGOSR MICO RN DEEZ LT A M) ZAORREIZM NN, K&
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RICERBSRLZE2HICBNT, TA M ZAOKBEEEEITETHEL, I/ VORLE
DEHZ—FELTLE) e BRRTOZDDEEL TEMAT A LEERTRL, F4HTOHED
EF RGNV L 74 )y TOBMICHES, 72 M) 2 ZORALIFREN L BbNh b, 54
HEIGTOMLAEBIEIRICEO LN L, REFER B L TRITE S,
(319)
Philippe
Quoi, toujours quereller ?Quelle nouvelle aigreur,
De vos divisions réveille la fureur ?
Est-ce la cette paix ?
Persée
Seigneur, je me retire,

Contre Démétrius je n’ai rien a vous dire ;

BAMEHE) XOMEEZRHL., W REEE b > TRET L0 EIZH LT, 7A M) ZREZD
BRI, WBEEOEDE—FIZH ). 2 FTORMBEBICITHT 28580 72, [t
R T TERICBWTT A M) 4 AR BRI S RBAARETIREAIZ S vt 0 BHIZfE
s,

(320)

Démétrius

Non, non, je n’ai parlé que pour me faire entendre ;

Et, quoi que son faux zéle aime a vous déguiser,

S’il ne m’accuse pas, je me veux accuser.
b

CCIESTE, MEF o THMEKZ, §XTHNELVEVRIZLPHZ 272\, dEs
B EVEI LA D2 o THRIZD o KOFILHIET A M) ZABEBTEI L, [ELWZ %
EoTWV2DIZ, HZEDLPLLRVON] L) OPRFDIEELTFHLES ).

(321-322)

Philippe

Ah ! De quelques forts traits qu’il soit au mien tracé,
Par sa coupable audace il est trop effacé ;

Je ne vois plus de fils ou la noirceur du crime...
Démétrius

Oui, le mien contre moi vous rend tout légitime.

()

Mais, si vous achevez un hymen qui me tue,
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Faites qu’elle soit prompte aussi-bien qu’imprévie ;
()
Voila de mon amour ce que veut I’ intérét,

Prononcez la-dessus, j’attendrai votre arrét.

W B2 BRSE, SMEVIRKORBFLZEOHALZT A M) 2 A UESEE BICEE
REZwv, O—vOFEE, BIFIoL EFEL, BAK, ESHFEOT7T ALV VIET A
JVIADFEXRBICRZT, ML TELRW, FRETVSZIWMYELDOODHVEDIZT
Do 7T AR OELSOBEZ REOINEFH--MEETH o7z B, 1IMITIFFE—AL
LCIEREAMMEICHB L Tw v, ZOERIIBELTTY 72— 2L s TIREMEL, BEI
EoTIEHBXA, BTN LELDE o, 1 TALTLAZE, HRELEBFEEEL
LCFA M) ZADTBICEEST A ISR OMEL VA TH D, BHEEDFELT A M) L ZORMI
H&EMET L9

(341)

Phénice

Plaignez son triste sort,

Démétrius n’est plus.

Seigneur, il a parlé, Persée est innocent.

(342)

Il soupire, & faisant effort sur la faiblesse :

J’excute, a-t-il dit, ['ordre de ma princesse,

Et la mets en pouvoir de donner une foi

Qui n’aurait pii, sans crime, étre a d’autre qu’a moi.
C’est moins que je diisse au beau feu qui m’anime,

Que rendre par ma mort son hymen légitime.

ROYRAEFHUL T, MEFEEOREZIEV, BEOLDIHARLEEITA M) LZAFENTL 4B,
HOOEMRILY) 7t — X O EESILT 22 L2 MLIEMNTIFTOEMESTT F=TORF
EOFROWADRKL < TN ERIET LD TII RV, BEHEDVIRALZ,LS, BIOB LRHIET
D, EHIT, WO DHENEZITIAHIC, HATHRATLEZIE, KBICEFRLOER
BPERLRVWTHED. bbAA. RIZLBHRLOFLADLELZVESL S AT — < KED R
LD AN RRE A BEITIONL, FA M) ZAOBRKAEATSTHY ., KAOEE L ITEE
ICHL FBOATHENTE RV, 9 S TWLOEYSRLVSEBO AR BED, Lh K
B A BT T =<2 5030 —vORMPEARLBY O [HWIE] ZFFL TNz,
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(342)

Je I’aimois chérement, mais malgré tant d’amour,
Qui n’en est point aimé n’est plus digne du jour.
(343)

Et si pour les grandeurs mon ceeur eiit soupiré,

J'avois chez les Romains un asyle assuré ,

T2 ADHR%E Lo L B2 T, REDHFEZRNKLY . 74 M) ZRAZERDLEIFR,
(343)
Ses regards sur les miens s’arrétent tristement,

Il nomme la princesse, & meurt en la nommant.

FHT72=A0HZEL T, HFOENLY 7t —XIEL DX )12, HEEEVZ710) v
T BOEHIIH LT [(FELBIGR] O, KTHLI L 2O T, fixrtu—<oik
DBPTFTEILRDLET ). HOTIDREDORFEIIEEZAT 2D, [BEFLWAHE] ok
J5E9, 2V 72— X2 RIOPKEATHL, BTFE2ELLTARBOLYDRIZBIETHTE
ZWET ZWREE, L L, #isThbo—<oikETd R, ERICCHRY, 2o TOIF7-BIT
DHRETH o7z,

Fuyez, fuyez, Madame, un pere abominable ;
On partage un forfait a souffrire le coupable.
Rentrez dans votre Thrace ou les dieux ennemis
Pour régner avec vous ont refusé mon fils,

Ce fils que de ma rage ils ont fait la victime,

Cefils ...

B2 o TCNZBEME BAbe, HIEL, BRBIEEFORLFIEMZIZE ) R CHEILK
D s

(345)

Démétrius attend les honneurs du tombeau,

I a cessé de vivre, & je suis son bourreau.
ZDXDHED ) #EE S E DT, 1660 4 LEDOER, [A74)a2] T, AT 4) T rhkb) b
DERVLEL-TVD Y A7) aVvHEOBEOBKEL 2B T02L—v o)y 238bh

PEWELLZVEYTFS) ELTR TS, HEERoDRKIEN, BHT DI TRV, X
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Thomas Corneille, Persée et Démétrius, tragédie, (Euvres, 1758, Slatkine Reprints, 1970, pp. 411-431.
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« Le Ciel est au-dessus de la terre »

— Quelques remarques sur la stratégie du Ciel dans Le Festin de pierre de Moliére —

Odile DUSSUD

Monsieur, quel Diable de style prenez-vous la ? ceci est bien pis que le reste, et je vous
aimerais bien mieux encore comme vous étiez auparavant, j’espérais toujours de votre salut,
mais ¢’est maintenant que j’en désespére, et je croyais que le Ciel qui vous a souffert jusques

ici ne pourra du tout souffrir cette derniére horreur. (V, 4)

Ainsi s’écrie Sganarelle quand il entend Don Juan mettre en pratique sa décision de vivre
en hypocrite et user du langage dévot pour refuser le mariage avec Elvire. Auparavant, il n’¢tait
pourtant pas tendre envers son maitre, qu’il décrivait dans la premicre scene comme un étre hors
de toute loi : « Un “enragé” hors la loi de la raison, un “chien” hors la loi de I’homme, un “diable”
hors la loi de Dieu, un “Turc” hors la loi d’Espagne, un “hérétique” hors la loi chrétienne », pour
reprendre les mots de Michel Serres'”. Pourquoi donc Sganarelle a-t-il jusque-la gardé espoir dans le
salut de cet homme qu’il déclarait pourtant déja pire que le Diable ? Pourquoi le Ciel pourquoi a-t-il
supporté si patiemment le « long aveuglement » et « toutes les abominations » du personnage ? Don
Juan pose la question — ironiquement : « [Je] m’étonne comme le Ciel les a pu souffrir si longtemps,
et n’a pas vingt fois sur ma téte laissé tomber les coups de sa justice redoutable » (V, 1). Pourquoi la

foudre divine, aprés avoir tant tardé, s abat-elle soudain si spectaculairement sur lui ?

Certes, & travers I’invention d’un Don Juan puni pour son hypocrisie, il s’agit, pour 1’auteur
du Tartuffe, de dénoncer une nouvelle fois les faux dévots. Dans Le Festin de pierre de Moliére,
« ’hypocrisie, écrit Georges Forestier, est placée au sommet de I’échelle des péchés, [...] Dieu peut
tout tolérer — a condition que le pécheur se repentisse —, sauf justement le faux repentir qui ouvre
la voie a I’hypocrisie dévote et qui est la négation blasphématoire du repentir ; la réside le véritable
“endurcissement au péché”. » Moliére, continue-t-il, « a cherché en somme a prendre les dévots
au piége de leur propre logique : [...] il a fait valoir que ce sont eux que Dieu devrait punir de leur
hypocrisie.” » Pourtant, avant de punir Don Juan de sa fausse dévotion, le Ciel I’a encore pressé
une derniére fois de se convertir, par I’envoi d’un Spectre féminin qui prend la forme du Temps
et s’envole. Méme si, comme le montre Georges Forestier, I’invention de ce miracle réalisé par
« un jeu de machinerie nouveau » est due a la nécessité de compenser I’absence de la scene la plus
frappante des précédents Festin'”, elle a une incidence sur I'intrigue : le Ciel parait s’intéresser tout

particuliérement a la conversion de Don Juan et la punition finale semble une sorte de pis-aller.
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Pourquoi un tel intérét ? En examinant le caractére nouveau du Don Juan de Moliére : « ni violeur,
ni meurtrier », en retragant les étapes qui menent ce jouisseur épris de liberté a se transformer en un
faux dévot résolument incroyant, nous nous efforcerons de montrer que I’hypocrisie du personnage
est un effet manqué de la stratégie de conversion que Moliére fait tenir a Dieu — ou plutot a ce
Ciel dont Sganarelle se fait le porte-parole et qui pourrait presque figurer sur la liste des acteurs
tant son role est important dans la piéce —, et nous tenterons d’en élucider les conséquences sur la

signification de la piece.
« C’est qu'il est trop jeune encore et qu’il n’a pas le courage... »

Dans la premiere scéne, avant de ’accabler, Sganarelle trouve une excuse a la conduite de Don
Juan : le départ de son maitre n’est pas, comme le suppose Gusman, un affront volontaire, une
« injure aux chastes feux de done Elvire » : « Non, ¢’est qu’il est trop jeune encore et qu’il n’a pas le
courage... » (I, 1). Cette caractéristique nous semble importante pour comprendre le personnage et
I’indulgence dont il est I’objet avant sa fausse conversion. Don Juan en est a I’age des « bouillons », des
«ardeurs » et des « feux », des « plaisirs » et des « péchés ». Cette ardeur parait alors inhérente aux
premiers temps de la vie au point que le terme de « jeunesse » désigne aussi, selon les dictionnaires

)

i : A 5 N
de la fin du 17° siécle, une « folie de jeune homme®™ », ou encore « I’emportement de 1’4ge® ».

Quand Sganarelle évoque le manque de « courage » de son maitre, il constate que Don Juan n’est

74 : z
7 de lutter contre I’emportement de ses passions et de modérer

pas disposé a mener la tiche difficile
ses appétits amoureux. De fait, Don Juan ne consent a vivre que dans le désir et, dans la deuxiéme
scene de la piece, il évoque lui-méme son jeune dge comme un ressort de sa conduite : il refuse, dit-
il, « d’étre mort dés sa jeunesse » en étant fidéle a une seule femme. Si la jeunesse apparait dans
son récit comme un critére indispensable a son attirance : « on gofte, dit-il, une douceur extréme a
réduire, par cent hommages, le ceeur d’une jeune beauté » (I, 2), il se révele vite qu’il suffit d’étre
femme pour le séduire. Devancier du Chérubin de Beaumarchais, « Dame, Damoiselle, Bourgeoise,
Paysanne ; Il ne trouve rien de trop chaud ni de trop froid pour lui » (I, 1).

Pourtant, méme si « jeunesse est forte & passer », comme le dit un proverbe de 1’époque®, elle
passe inévitablement et peut étre corrigée : I’espoir est permis de voir Don Juan se réformer. Si,
dans le sermon qu’il lui inflige, Sganarelle insiste sur I’immaturité et I’irréflexion de son jeune
maitre, en le traitant de « petit ver de terre, petit myrmidon », et en ’assimilant aux jeunes gens a
la mode", « petits impertinents dans le monde, qui sont libertins sans savoir pourquoi, qui font les
esprits forts, parce qu’ils croient que cela leur sied bien », c¢’est pour mieux I’éclairer de ses legons :
« apprenez de moi qui suis votre valet, que le Ciel punit tot ou tard les impies » (I, 2). Comme I’écrit
Georges Forestier, Sganarelle se charge de montrer a Don Juan qui n’en a pas conscience et qui ne

1(10)

s’en soucie gueére, qu’une telle conduite aboutit a se moquer du Ciel"”. Le motif de la folle jeunesse

a corriger reviendra une derniére fois au ceeur de la burlesque et derniére objurgation de réforme

72



« Le Ciel est au-dessus de la terre » — Quelques remarques sur la stratégie du Ciel dans Le Festin de pierre de Moliere —

qu’adresse Sganarelle a Don Juan : « la prudence n’est pas dans les jeunes gens ; les jeunes gens
doivent obéissance aux vieux » (V, 2).
Le personnage de Moliere n’est donc pas un athée criminel et endurci au début de la piece. Ses

méfaits, comme le signale encore Georges Forestier"'”

, se limitent a vouloir posséder les femmes.
Mais il est si excessivement et exclusivement passionné de son jeune corps qu’il ne congoit, semble-
t-il, son étre au monde, le temps et son rapport aux autres, qu’a travers sa sexualité, en termes de

plaisir, de puissance ou de potentialité, de renouvellement perpétuel.
« Les hommages et les tributs ot la nature nous oblige »

Cette appétence physique se révele dés le début dans la longue présentation que Don Juan fait de
lui-méme, et ce, malgré la couleur galante de son discours. Pour décrire la conduite de son maitre,
Sganarelle, en effet, continue a s’exprimer dans le registre plaisant et mondain qu’il avait adopté,
tabatiére en main, lors de son éloge paradoxal du tabac : métonymie, allégorisme, sa description
de Don Juan abonde en figures : « je sais mon Don Juan sur le bout du doigt, et connais votre cceur
pour le plus grand coureur du monde ; il se plait a se promener de lieux en lieux, et n’aime point
a demeurer en place » (I, 2), — méme si, aussitot apres, il exprime son avis dans un langage plus
adéquat a sa condition : « je trouve fort vilain d’aimer de tous cotés comme vous faites » — Don
Juan, tout juste sorti de son aventure héroique avec Elvire et occupé de son projet d’enlevement
maritime, adopte également une tonalité galante pour parler de lui-méme. Il prononce un long
éloge de I’inconstance amoureuse, dans lequel Moliere, saisissant « I’occasion d’accorder un héros
d’origine étrangére aux intéréts et aux gofits de la partie mondaine de son public », méle brillamment

"2 De fait, il parle « tout comme un Livre », employant

les références ovidiennes et contemporaines
un vocabulaire amoureux abstrait : beauté, inclination naissante, amour, passion, cceur, ame,
utilisé dans les écrits mondains de 1’époque. C’est peut-étre a la Cassandre'” de La Calprenéde,
qu’est empruntée sa comparaison avec Alexandre. Ce qui serait d’autant plus intéressant, que La
Calprenéde n’a pas pu, comme le montre Marie-Gabrielle Lallemand'”, entiérement gommer I’image
qu’a travers Quinte-Curce, I’histoire retenait alors de ce conquérant : un jeune guerrier sensuel
corrompu par ses succes, passant ses nuits dans les délices de « son sérail aux trois cent soixante
concubines'"” ». De fait, malgré la couleur sentimentale de ses paroles, il semble que Don Juan
décrive autre chose que des sentiments : les mouvements de son corps, plutdt que ceux de son dme,
qui reste impassible et disponible a d’autres aventures, au milieu méme d’une liaison amoureuse :
«I’ai beau étre engagé, I’amour que j’ai pour une belle n’engage point mon dme a faire injustice aux
autres » (I, 2).

D’ailleurs, Don Juan décrit plutdt ses entrainements et ses émois en termes physiques : il se

déclare pris, ravi, entrainé par la « douce violence » d’un « beau visage », « ses yeux » sont frappés :
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Je conserve des yeux pour voir le mérite de toutes, et je rends a chacune les hommages et
les tributs ou la nature nous oblige ; quoi qu’il en soit, je ne puis refuser mon ceeur a tout ce
que je vois d’aimable, et dés qu’un beau visage me le demande, si j’en avais dix mille, je les

donnerais tous (I, 2).

Quand Don Juan évoque ici « les hommages et les tributs » que la nature force les hommes a
rendre a la gent féminine, il parait bien parler des effets physiques et des gestes amoureux provoqués
chez les hommes par le désir de possession. Méme le terme de « ceeur » parait avoir ici un sens
plus physique que sentimental. Don Juan donne « son cceur » a la beauté qui le demande car il
ne peut pas le lui refuser, il exige le sien en échange, mais c’est un échange érotique qu’il vise et
auquel il s’arréte. Certes, le terme de « ceeur » est une métonymie usuelle dans la poésie courtoise
ou renaissante"'® pour désigner la passion d’amour, mais Don Juan semble ici se rapprocher
davantage de Lucréce et de la description minutieuse que fait ce philosophe de I’excitation des
corps masculins, d’autant plus forte qu’ils sont plus jeunes, par la vision « de beaux visages au teint
aimable » : « la volonté se forme, poursuit Lucréce, de pousser dehors ce qui allume I’ardeur de sa

. . . . . 17
passion. La fantaisie demande le corps qui I’a blessée d’amour""”

». Dans les paroles de Don Juan, le
« ceeur » désigne donc avant tout le corps désirant. Le jeune homme est tellement infatué du plaisir
sexuel que, se parant ou s’aveuglant d’une volonté de justice, il fait comiquement de I’excitation du
corps masculin un bien supréme, un droit auquel toutes les femmes peuvent prétendre : « toutes les
belles ont droit de nous charmer, et I’avantage d’étre rencontrée la premiere, ne doit point dérober
aux autres les justes prétentions qu’elles ont toutes sur nos ceeurs » (I, 2). Il le redira plus tard dans
une formule ou le mot « coeur » est susceptible de la méme signification concrete : « mon ceeur est a
toutes les belles, et ¢’est a elles a le prendre tour a tour, et a le garder tant qu’elles le pourront » (III, 5).

De méme, dans son récit de séduction, Don Juan a beau évoquer en termes éthérés le plaisir
de combattre, chez une jeune fille, « I’innocente pudeur d’une dme qui a peine a rendre les armes »,
quand il déclare éprouver « une douceur extréme a réduire, par cent hommages, le cceur d’une jeune
beauté », ’emploi synecdotique de « beauté » suggere de donner également un sens physique a
« douceur ». Les termes concrets, « transports », « larmes » et « soupirs », qu’il emploie ensuite
pour expliquer en quoi consiste cette douceur, le rythme méme de sa longue phrase rendu haletante
par la succession des groupes verbaux a I’infinitif, tout cela suggere le plaisir plus physique que
sentimental qu’éprouvent tous les hommes — ici encore Don Juan généralise encore son propos par
I’emploi de « nous » — a mener une jeune fille au point ot ils ont « envie de la faire venir ».

C’est encore a travers I’expérience de 1’acte sexuel et du temps de repos qui succede
nécessairement a la possession physique, que Don Juan décrit une conduite sentimentale qu’il
prétend commune a tous les hommes : « mais lorsqu’on est maitre une fois, il n’y a plus rien a dire
ni plus rien & souhaiter, tout le beau de la passion est fini » (I, 2) Il étend ainsi a tout le sexe masculin

une caractéristique qui lui est propre : I’incapacité a désirer de nouveau une méme femme. Selon
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lui, une victoire « une fois » éteint toute possibilité d’amour, comme s’il assimilait la « jeunesse »
ou la « nouveauté » qui lattire chez les femmes au sens réduit et purement sexuel de virginité. Sa
conclusion prendrait ainsi un sens trés concret : « enfin il n’est rien de si doux que de triompher
de la résistance d’une belle personne ». La seule particularité qu’il se voit sur les autres males est
Pintensité exceptionnelle de sa puissance sexuelle : « I’impétuosité » de ses désirs et « I’ambition »
de les suivre sans les borner, de s’affranchir par eux des limites de I’humain, qu’il évoque par des

images enthousiastes dont ’excés peut préter a sourire :

j’ai sur ce sujet I’ambition des conquérants qui volent perpétuellement de victoire en victoire,
et ne peuvent point se résoudre & borner leurs souhaits ; il n’est rien qui puisse arréter
I’impétuosité de mes désirs, je me sens porté a aimer toute la terre, et comme Alexandre, je

souhaiterais qu’il y elit d’autres mondes pour y pouvoir étendre mes conquétes amoureuses.

La seule justification de son mode de vie, sa seule pensée, sa seule morale, est ainsi le plaisir :
« Y a-t-il Rien de plus agréable ? » réplique-t-il a Sganarelle qui s’obstine a blamer les mariages
mensuels"® de son maitre. De fait, le plaisir est, avec la colére, la seule émotion qu’il semble
capable d’éprouver, ou méme de comprendre. Chez les autres, il s’arréte a la bizarrerie des costumes
ou aux mouvements des corps, sans s’intéresser aux sentiments qui les inspirent, ni méme au
sens des paroles : ainsi, a la fin des remontrances paternelles, il remarque seulement, avec assez
d’insolence pour chasser son pére, que Don Luis se tient debout depuis longtemps « : « Monsieur,
si vous étiez assis, vous en seriez bien mieux pour parler » (IV, 4). Il n’a pas été touché par la colere
et la tristesse de son pére, qui I’irritent au contraire : « Eh mourez, le plus t6t que vous pourrez,
¢’est le mieux que vous puissiez faire ; il faut que chacun vive son tour, et j’enrage de voir que des
Péres qui vivent autant que leurs fils. » (IV, 5). De méme, des objurgations d’Elvire a se convertir,

19
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il ne retient que le plaisir que lui ont donné les larmes et le désordre séduisant de la tenue
paroles n’ont fait aucun effet sur... » (IV, 7), conclut Sganarelle. La seule peine a laquelle il semble
prendre intérét chez autrui est une sensation physique, la faim. Il donne un louis au Pauvre, malgré
son refus d’obéir, quand ce dernier dit préférer mourir de faim“”. 1l invite Sganarelle a sa table au
lieu de le punir du vol d’un morceau de viande, en constatant : « Tu as faim, a ce que je vois. » Lui-
méme réclame a souper a plusieurs reprises. Ainsi, corps perpétuellement animé par le « feu d’une
aveugle jeunesse » (V, 3) et la flamme du désir amoureux, Don Juan est sans cceur, sans empathie. S’il
peut s’enflammer d’amour, de colére contre tout obstacle a ses désirs du moment ou & sa maniere
de vivre pour les satisfaire, s’il brile d’orgueil aussi, il reste imperméable a toute autre émotion, a
toute passion de I’ame, peur, pitié, ou compassion, qui glace le sang ou excite les larmes®". C’est
Sganarelle qui est chargé par Moliére de les éprouver a sa place, et encore s’en fait-il reprendre :
« Tu pleures, je pense. » (IV, 6), lui dit Don Juan apres la derniére apparition d’Elvire™”. Sganarelle,

et le Ciel au nom duquel il parle, ne peuvent donc qu’échouer en tentant d’inspirer a Don Juan la
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crainte des chatiments divins : son d&me est inébranlable & ce sentiment et 1’orgueil qu’il tire de sa

force supposée le conforte dans ses refus téméraires.
« Tout le plaisir de 'amour est dans le changement »

Toute I’existence de Don Juan est informée par ’enivrement orgueilleux de se sentir une
puissance toujours renouvelée et par sa sexualité particuliére. Son gott de la défloration et la
disparition de son désir dans I’immobilité d’un engagement amoureux expliquent en effet son
besoin de rencontrer de nouveaux objets de conquéte. Aprés la satiété, qui prive Don Juan de ce qui
le fait vivre, parole et désir : « il n’y a plus rien a dire ni rien a souhaiter » (I, 2), la résurrection de
I’excitation érotique par une autre femme constitue pour lui une renaissance, un renouvellement : « nous
nous endormons dans la tranquillité d’un tel amour, si quelque objet nouveau ne vient réveiller nos
désirs, et présenter a notre ceeur les charmes attrayants d’une conquéte a faire » (I, 2). Don Juan
voyage donc. Il change aussi de maniéres et de langage au hasard de ses rencontres : I’homme de
Cour qu’il avait ét¢ quand il poursuivait Done Elvire et forgait les portes d’un couvent a disparu et
Elvire lui rappelle en vain le style noble de ses lettres passionnées et protestations ardentes : « que
ne me jurez-vous que vous étes toujours dans les mémes sentiments pour moi, [...] que rien n’est
capable de vous détacher de moi que la mort ? [...] et qu’éloigné de moi vous souffrez ce que souffre
un corps qui est séparé de son dme » (I, 3). Il est désormais un homme romanesque et galant qui,
dans une ville quelconque de Sicile, dissertant sur I’amour et parlant de délicatesse de cceur, se
prépare a enlever en mer une jeune fiancée qui appartient sans doute a la bonne bourgeoisie™”. I
emprunte ensuite le langage plus simple et les lieux communs des bergeries ou des contes populaires

24 . £ s B . .
@9 et il n’hésite pas a repousser a coups de poing

a la Griselidis pour séduire la paysanne Charlotte
le jaloux Pierrot. Son seul caractére constant est I’appétit du corps, d’un jeune loup gourmand et
désirant : « que je voie un peu vos dents, je vous prie, demande-il a Charlotte. Ah qu’elles sont
amoureuses, et ces levres appétissantes ! » (II, 2). Protée, donc, changeant selon le type des jeunes
filles qu’il poursuit, sans plan ni volonté précongue, il s’affranchit ainsi des limites imposées par le
lieu ou Iorigine familiale. Un engagement, « un mariage ne lui coite rien a contracter », puisqu’il
sait que d’autres appats I’en dégageront en lui faisant oublier ce qu’il était en le contractant.

Chaque nouvel « amour » annule en effet le passé : « je lui ai trouvé des charmes qui effacent
de mon esprit tout le chagrin que me donnait le mauvais succés de notre entreprise » (I, 2), dit-il a
propos de Mathurine, une jeune paysanne rencontrée juste aprés I’enlévement raté. Si Sganarelle,
comme le remarque justement Sarah Kofman®”, tient le compte des femmes de son maitre, ce
dernier, lui, ne vit que dans le présent toujours renouvelé de son désir et dans I’unique souci des
moyens de I’assouvir, de parvenir a la consommation du mariage nouveau qu’il contracte a chaque
fois, tous les mois, dit Sganarelle : Don Juan consomme ainsi sans accumuler, siir qu’un nouveau

visage viendra en un instant renouveler son désir et sa puissance érotique, recharger son corps
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d’une nouvelle énergie. Une fois terminée, ’aventure amoureuse est pour lui comme non advenue :
Elvire est durement replacée dans ses premiers engagements et, au lieu des paroles d’amour dont
il la régalait, s’entend retourner ses propres arguments, ceux qu’elle avait da utiliser tout au début
de leur histoire pour se défendre de lui : comme si Don Juan remontait le temps et bloquait I’acces
A ce qui pour lui n’avait désormais jamais eu lieu, comme si sa responsabilité n’était pas engagée
dans le dévoiement de la jeune religieuse. Et peut-étre est-ce encore une ironie de Moliére, que
d’avoir choisi une série d’additions : « Je crois que deux et deux font quatre, Sganarelle et que
quatre et quatre font huit » (III, 1), pour la « formule péremptoire® » qu’asséne Don Juan a
Sganarelle en guise d’article de foi. Formule plaisante, comme le signale Patrick Dandrey®”, par
son caractére « paradoxal et sybillin » dans une conversation religicuse, mais aussi sans doute parce
qu’elle est proférée par un étre si peu porté a ’accumulation. Car si Don Juan refuse toute dette
et tout enfermement dans le cercle du don, comme Michel Serres I’a le premier et brillamment
mis en lumiére — et comme Sarah Kofman I’a développé par la suite —, ce n’est pas, selon nous,
pour acquérir indéfiniment en reprenant ce qu’il donne, dans une « série croissante de I’injustice »
qu’exprimerait la série mathématique évoquée par le personnage. Si I’échange est truqué, ce
n’est pas parce que Don Juan prétendrait donner dix mille fois la méme chose (son cceur, qu’il
conserverait), pour acquérir dix mille choses (femmes) différentes, mais parce qu’il n’a de cceur que
son désir sexuel et sa semence, qui s’épuisent totalement dans la satisfaction mais se reconstituent
a chaque nouvelle rencontre, tandis que les femmes et les jeunes filles lui offrent leur virginité et
leur honneur, définitivement perdus une fois donnés. Ainsi le temps imaginaire de Don Juan, « animal
oublieux, rivé au piquet de I’instant et parfaitement heureux », selon la belle formule de Sarah

28 A r 29 7 T TR 30
@ plutdt quun seul « mouvement perpétuel® », est une « éternelle répétition™” » de

Kofman
renaissances, mais aussi de petites morts, une succession indéfinie de vies completes qui empéche
tout souvenir, toute reconnaissance de dette ou de promesses : tout retour, sur soi ou sur ses
engagements. Il vit librement dans « un temps discontinu, ou aucun moment n’est /ié a un autre, ne

©Y et qui empéche aussi tout projet

répond a Pautre », comme ’écrit tres justement Sarah Kofman
contraignant I’avenir en puissance de hasard. Les seuls plans qu’il établit concernent I’avenir proche
et un plaisir & prendre. Sganarelle et Elvire — et le Ciel — se trompent encore quand ils évoquent,
pour ’inciter a se réformer, les chitiments a venir, quand ils comptent sur son remords devant la
douleur d’une femme abandonnée, ou quand ils tentent d’exciter sa reconnaissance pour un Dieu qui

I’a sauvé de la noyade et qui, plus largement, a créé le monde et les hommes.
« Je n’ai rien exigé de vous »
Gouverné par son seul corps, son « humeur », sa « pente naturelle », Don Juan se déclare libre.

Sans intérét pour des biens symboliques, comme I’estime ou la considération, dont la valeur dépend

des autres ou qui se réalisent dans la durée, il semble se considérer comme dégagé de tout lien
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social, comme un individu supérieur a la communauté des hommes, né uniquement pour exercer
sa puissance. Sans ami, il n’a pour compagnon qu’un valet qu’il utilise comme un instrument ou

32 . N . . . . ~
2 voix, témoin de mariage, couverture de ses mensonges : comme miroir, plutét que

un double
comme un confident, méme quand il lui « veu[t] bien lui faire confidence » des secretes motivations
de sa conversion et qu’il se déclare « bien aise d’avoir un témoin du fond de [s]Jon ame », puisqu’il
ne lui met en lui aucune confiance™ et ne s’assure de lui que par la menace et les coups. Il fuit a
ce point les dettes ou les obligations qu’il ne demande lui-méme rien a personne. C’est Sganarelle
qui doit demander leur chemin au Pauvre, ou inviter la Statue a diner. Réfractaire a tout échange,
Don Juan ne re¢oit ni ne donne aucun remerciement. Il réfute ceux de Don Carlos en faisant assaut
d’honnéteté, lui interdisant de se libérer quelque peu que ce soit de 1’obligation qu’il vient de lui
faire en le secourant : « Je n’ai rien fait, Monsieur, que vous n’eussiez fait en ma place, notre propre
honneur est intéressé dans de pareilles aventures, et I’action de ces Coquins était si lache, que c’elt

@95 (111, 3). Et quand, pour se libérer tour de méme de

été y prendre part que de ne s’y pas opposer
la dette contractée envers celui qui lui a sauvé la vie, Don Carlos repousse sa vengeance de quelques
jours, Don Juan déclare ne pas le lui avoir demandé et rappelle le service qu’il lui a lui-méme offert
en s’engageant a lui faire faire raison du séducteur d’Elvire : « Je n’ai rien exigé de vous, et je vous
tiendrai ce que j’ai promis. » (III, 4)°”.

Ses remerciements au Pauvre montrent la méme volonté de se libérer des obligations et aussi
celle d’assurer sa puissance sur autrui. Outre ’indication du chemin qu’on lui demandait, le Pauvre
a en effet donné ’avis qu’il fallait se garder des bandits, payant d’avance et doublement la piéce
d’aumone qu’il était d’usage de donner alors aux indigents pour récompenser un service rendu et
accomplissant ainsi, en quelque sorte, un geste obligeant d’honnéte homme. C’est a ce geste, ou
cette prétention, que répond Don Juan, par le contre-don excessif, et peut-étre ironique, de mots
de remerciement tellement formels et déplacés dans une telle situation qu’ils n’expriment plus
aucun sentiment de reconnaissance : « Je te suis obligé mon ami, et je te rends graces de tout mon
cceur » (IIL, 2). En fait, en lui donnant ces mots au lieu de la petite piece habituelle, il I’oblige a
demander ’aumone : a agir en pauvre. Il se moque alors et insiste sur le caractere intéressé, et donc
peu honnéte, de I’avis offert, rabaissant I’lhomme a sa condition de perpétuel obligé, hors de tout
échange. Mais le Pauvre ne s’avoue pas vaincu et il rétablit sa dignité en expliquant la contrepartie
incomparable que Don Juan pourrait, comme tous ses bienfaiteurs, recevoir de I’aumone : « je ne
manquerai pas de prier le Ciel qu’il vous donne toute sorte de biens ». Pour effacer cet argument qui
confére au pauvre un énorme pouvoir d’obliger, Don Juan n’a qu’une seule voie : lui 6ter les moyens
de sa puissance en détruisant I’idée que Dieu puisse écouter les prieres. Comme ses arguments ne
suffisent pas a convaincre son interlocuteur — de fait, I’argumentation est bancale : le Ciel n’a pas
a reconnaitre par des bienfaits les soins du pauvre, puisque celui-ci ne le prie pas pour lui-méme,
mais pour ses bienfaiteurs — Don Juan tente de lui faire avouer la nullité des mots sacrés en le

(36)

faisant jurer, aidé par Sganarelle et par la fascination d’un louis d’or™”, somme démesurée pour une
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auméne de ce type. La encore, il échoue. 1l ne lui reste qu’a effacer lui-méme Dieu par ses propres
mots, en le chassant de la formule consacrée, donnant le louis non comme I’aumdne réclamée par
le Pauvre, mais « pour I’amour de I’humanité ». Une formule assez ambigu€ : Don Juan donne-
t-il par amour ou admiration de la nature humaine®”, assez forte pour soutenir, jusque dans les
souffrances de la faim, la croyance en la puissance de ses mots et sa foi en un Dieu dont aucune
preuve tangible n’apparait®”? Ou par désir de vaincre le Pauvre dans ce concours de générosité
en récompensant qui lui refuse quand le Pauvre récompense qui lui donne®™ ? Ou encore, si I’on
prend « humanité » au sens de « bonté », comme le texte de I’édition de 1682 semble y engager,
serait-ce une derniére pirouette signifiant que Don Juan donne parce qu’il aime donner, selon son
bon plaisir 2 Quoi qu’il en soit, cette formule, qui serait certes blasphématoire si elle concluait une
dispute religieuse vraiment sérieuse”, me parait venir & Don Juan par accident, par I’entrainement
de sa lutte oratoire contre le Pauvre"”. En fait, refusant d’abord de payer, pour finir par payer avec
excés, Don Juan illustre parfaitement une maxime de La Rochefoucauld sur le débiteur : « L’orgueil
ne veut pas devoir et I’amour-propre ne veut pas payer.”” » Maxime éclairée par le commentaire
qu’en fait Laurent Thirouin : « En quoi donc I’orgueil et I’'amour-propre du débiteur s’opposent-ils ?
L’auteur nous le laisse a comprendre par nous-mémes. Le premier souffre d’étre débiteur, et se sent
rabaissé par cette dépendance symbolique. Il voudrait donc s’acquitter, par une reconnaissance qui
le libérerait de la dette. Le second n’accepte pas sa situation d’obligé et n’aspire qu’a nier le bienfait,
a I’oublier. Tout paiement, si petit soit-il, est pour lui insupportable et source de frustration. [...] En
payant trop, le débiteur inverse la dette. [...] Le paiement de la dette peut ainsi étre une forme de

“9 5, Don Juan agit ainsi par orgueil et amour-propre : il ne cherche pas

vol, sur un plan symbolique.
d’abord a nier Dieu, mais cette rencontre avec le Pauvre lui fait éprouver la force que I’idée du Ciel

a sur le ceeur des hommes.
« Va, va, c’est une affaire entre le ciel et moi. »

Seul I’intéresse d’imposer sa propre puissance sur les corps et les ceeurs. Et il semble que Dieu
se trouve pour lui plutét dans la position d’un exemple que d’un adversaire. Significatif a cet égard
est son vétement. Plus qu’un souci de suivre la mode, ses habits dorés révélent surtout un désir
de fasciner le regard par un excés de luxe et de brillance, de faire impression sur les sens, un peu,
finalement, comme la liturgie catholique utilise le plaisir sensoriel des dorures et du chant pour
émouvoir les fideles*”. Et ¢’est efficace : malgré son caractére satirique, la simple description qu’en
fait I’imprudent Pierrot a sa fiancée suffit a susciter chez la jeune fille le désir de voir I’habit et celui
qui le porte. De la méme fagon, le langage de Don Juan est moins expressif qu’impératif. Douces ou
violentes, ses paroles sont tournées vers 1’action : peu lui importe méme leur sens ou leur vérite“?,
pourvu que ses mots obtiennent I’effet voulu et que ses interlocuteurs obéissent a sa volonté. Ainsi,

peu lui importe le confort de son pére quand il lui propose de s’asseoir pour parler : il cherche par
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son insolence a lui faire quitter la piéce et il I’obtient. Quand il explique sa fuite par des arguments
religieux, il ne cherche pas a faire croire a Elvire en sa conversion subite : la désinvolture presque
burlesque de son expressions finale : « Voudriez-vous, madame, [...] que j’allasse, en vous retenant,
me mettre le ciel sur les bras ? », assure a la jeune femme qu’il ne se décide a parler que pour la
chasser. Il n’est pas encore hypocrite, mais offensant et cruel. Promesses de mariage, serments : la
parole sacrée est pour lui une arme efficace qui lui permet de réduire définitivement a sa puissance
des jeunes filles déja a demi-convaincues par ses beaux « contes » et le plaisir du réve d’ailleurs
qu’il leur fait entrevoir. Aventure et passion pour Elvire la cloitrée, vie de chatelaine pour Charlotte
la paysanne, Don Juan suscite en effet chez les jeunes filles un désir de le croire équivalent a son
désir de jouir d’elles. La séduction de Charlotte Iillustre bien : « Aussi vrai, Monsieur, dit la jeune
fille, je ne sais comment faire quand vous parlez. Ce que vous dites me fait aise, et j’aurais toutes
les envies du monde de vous croire ». Malgré ses mains qu’elle sait noires, elle veut croire qu’elles
sont aussi belles que le prétend Don Juan. La promesse de mariage garantie par Sganarelle et une
proposition de « serments épouvantables » emportent les derni¢res hésitations de la jeune fille :
«Mon Dieu ! je ne sais si vous dites vrai, ou non ; mais vous faites que ’on vous croit. [...] Mon
Dieu, ne jurez point ! je vous crois. »

Ainsi, Dieu est loin d’étre pour Don Juan un adversaire a combattre, a défier ou a railler.
Quand Don Juan promet ou conclut un mariage, ce n’est pas, comme Sganarelle le prétend, qu’il
veuille « se jouer pas d’un mystere sacré », ni se « jouer au ciel » : il utilise simplement a son
avantage le surcroit de pouvoir que la garantie divine apporte a certains mots. Il emploie a son
profit ce désir de croire inhérent aux hommes et qui constitue le fondement de la foi. De méme
qu’il s’arréte a la gestuelle sans vouloir s’intéresser au sens des paroles qu’on lui adresse, Don Juan
est réfractaire a toute transcendance : devant la bourrasque de vent, la statue en mouvement ou le
spectre, la ou Sganarelle voit des signes surnaturels, il voit des phénomenes physiques, naturels ou
mécaniques, dépourvus de signification. Peu lui importe en fait que Dieu existe ou non : s’il est,
Dieu se manifeste si peu qu’il ne peut rien dire de lui — silence sceptique que Sganarelle interpréte
arbitrairement comme une négation : « est-il possible que vous ne croyiez point du tout au Ciel ?
— Laissons cela. — C’est-a-dire que non. » (III, 1). Le Ciel lui demandera peut-étre un jour raison

47 . . . , . A d
“"mais il s’expliquera et réglera lui-méme ses comptes avec lui, personnellement, le

de ses actes
moment venu : « Va, c’est une affaire entre le Ciel et moi, et nous la démélerons bien ensemble, sans
que tu t’en mettes en peine » (I, 2). Il lui suffira de s’en soucier plus tard, aprés « vingt ou trente ans
de cette vie-ci » (IV, 7), c’est-a-dire quand la vieillesse aura commencé a diminuer ses désirs. De
toute fagon, il n’a pas a craindre la rigueur divine : « Va va, le Ciel n’est pas si exact que tu penses »
(V, 4). Le Ciel sera bien aussi complaisant pour lui que I’a ét¢ Don Luis, qui a toujours, jusque-I1a,
effacé les dettes d’argent et d’honneur de son fils. Il semble ainsi que Dieu soit aux yeux de Don
Juan une sorte de pére lointain, sinon favorable, du moins indifférent*®, qui, aprés avoir accordé a

Don Louis de le faire naitre, I’aurait placé comme un nouvel Adam dans un jardin de plaisirs peuplé
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de créatures a sa disposition, de jeunes femmes dont il peut se montrer aussi jaloux, si elles en

aiment un autre, que Dieu I’est de ’amour des hommes :

Le hasard m’a fait voir le couple d’amants trois ou quatre jours avant leur voyage. Jamais
je n’ai vu deux personnes étre si contents I’un de 1’autre, et faire éclater plus d’amour : la
tendresse visible de leurs mutuelles ardeurs me donna de 1’émotion, j’en fus frappé au cceur,
et mon amour commenga par la jalousie ; oui, je ne pus souffrir d’abord de les voir si bien
ensemble ; le dépit alluma mes désirs, et je me figurai un plaisir extréme a pouvoir troubler
leur intelligence, et rompre cet attachement, dont la délicatesse de mon cceur se tenait
offensée. (I, 2)

Don Juan, emporté par I’ardeur de son corps, aveuglé par les « faveurs du hasard et les dons de
la nature » qui en renouvellent généreusement les réserves a chaque rencontre nouvelle, se croit ainsi
dégagé de toute obligation envers les hommes, doté¢ d’une puissance illimitée de plaisir, de dépense
et de consommation, garantie par Dieu. Sa vie a consisté jusque-la a profiter impunément des mots
sacrés et des régles morales admises par tous, pour mieux zigzaguer entre les femmes de tout milieu.
En suivant la direction ouverte par Laurent Thirouin quand, a propos de I’éloge paradoxal prononcé
par Sganarelle dans la premiére scene, il souligne le paralléle établi au XVIle siecle entre le plaisir
du tabac et la volupté sexuelle“”, on pourrait méme dire que Don Juan, réjoui de se sentir prendre
d’amour, ravi d’en offrir a droite a gauche, partout ou il se trouve, sans attendre qu’on en demande,

, : i 3 Ky % . . 50
présente une version sexualisée de I’honnéteté prétendument induite par le tabac' )

« Ah ! monsieur, c’est le ciel qui vous parle, et c’est un avis qu’il vous donne. »

Mais si Don Juan ne se soucie pas du Ciel, le Ciel se soucie de lui : par I’intermédiaire de
-Sganarelle, par des obstacles et des événements surnaturels, il s’efforce de ramener sous ses lois cet
étre dont il a jusque-la favorisé la puissante nature et respecté la liberté. Car Don Juan ne réussit plus
aussi bien et les contradictions entre son autoportrait complaisant et les événements qui suivent se
multiplient®". Alexandre de la séduction, il doit se résoudre a I’enlévement d’une jeune fille restée
indifférente a ses charmes. En guise de beauté farouche et difficile, il prise des paysannes aux mains
noires facilement conquises, parfaite illustration de cette maxime de La Rochefoucauld : « L’amour-
propre est un agent économique délirant. Il se confond parfaitement avec son désir. Peu lui importe
de « bien connaitre le prix des choses » : il fait de son propre goit, changeant et superficiel, le seul
étalon de la valeur. »*® Loin d’étre exceptionnel, il agit d’ailleurs en cela comme tous les autres
courtisans avant lui : « on m’a toujours dit qu’il ne faut jamais croire les Monsieurs, et que vous
autres Courtisans vous étes des enjoleurs qui ne songez qu’a abuser les filles », dit Charlotte (II, 2).

Noble, il dispute avec son valet ou un miséreux, qu’il n’arrive méme pas a convaincre. Si la force
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de son épée est encore intacte, elle n’aurait pas été suffisante contre les attaques conjuguées des
deux fréres d’Elvire et ¢’est la générosité de Don Carlos qui lui sauve la vie. Sa puissance est si
faible qu’il se montrera bientdt risiblement content d’éblouir un marchand. Dés les deux premiers
actes, Moliére, et le Ciel, accumulent contre ses entreprises des bizarreries qui peuvent faire
office d’avertissements divins. Le temps et ’espace n’étendent plus devant lui une perspective de
renouvellement perpétuel, ils balbutient : la piece s’ouvre dans une ville ot la poursuite d’une jeune
fille vient de le faire retourner six mois aprés en avoir scandalisé la population par un meurtre, une
tempéte soudaine renverse sa barque et son projet d’enlévement, deux jeunes filles, successivement
et trop rapidement conquises, se trouvent malencontreusement réunies a ses cotés, Elvire ne cesse de
revenir, en personne ou par ’entremise de ses fréres dont il doit fuir la poursuite en se déguisant. En

quelques heures, son mode de vie se révele difficile a tenir.

Avant d’augmenter leur pression et de I’acculer au changement, Moliere, et le Ciel peut-étre,
proposent & Don Juan de mener une vie adulte, de s’ancrer dans le temps et de s’investir dans des
liens familiaux, au lieu de se dissiper dans la pure consommation, au gré de sa fantaisie, accompagné
du seul Sganarelle. IIs lui font rencontrer Don Carlos, dont la modération, la justice, la douceur, en
un mot, I’honnéteté conquiérent son estime : « sais-tu bien que celui a qui j’ai sauvé la vie est assez
honnéte homme, il en a bien usé, et j’ai regret d’avoir du démélé avec lui. » (III, 5) Contrairement
a son frére, un fanatique de I’honneur qui s’appréte a une vengeance peu honorable prétendument
offerte par Ciel, Don Carlos tient en effet un discours modéré et laique, fondé sur la raison et une

compréhension lucide de ses intéréts et du prix des choses :

Mon frére, montrons de la modération dans une action légitime, et ne vengeons point notre
honneur avec cet emportement que vous témoignez ; ayons du cceur dont nous soyons
les maitres, une valeur qui n’ait rien de farouche, et qui se porte aux choses par une pure
délibération de notre raison, et non point par le mouvement d’une aveugle colére ; je ne veux
point mon frére demeurer redevable a mon ennemi, et je lui ai une obligation dont il faut que
je m’acquitte avant toute chose ; notre vengeance, pour étre différée, n’en sera pas moins
éclatante, au contraire elle en tirera de I’avantage, et cette occasion de I’avoir pu prendre, la

fera paraitre plus juste aux yeux de tout le monde. (IIL, 4)

Par sa force morale et sa capacité a faire valoir ses propres valeurs, Don Carlos se montre sage et
habile au sens de La Rochefoucauld®. Son caractére et son mode de vie sont certes tout contraires
a ceux de Don Juan : il se montre respectueux des devoirs attachés a sa condition de gentilhomme
et regrette, tout en s’y soumettant, la sévérité de I’honneur et la perspective d’un duel qui risquerait
de couper des liens noués dans le temps, en lui faisant perdre la vie, ou en le contraignant a quitter

famille et pays. Pourtant, si Don Juan acceptait de mirir, s’il satisfaisait les deux fréres en acceptant
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de vivre avec Elvire, il pourrait se convertir a une existence qui ne serait pas incompatible avec sa
naissance, cotoyer un homme qu’il apprécie, contenter son propre pére et lever tous les obstacles
qui s’élévent sur sa route. Mais son « humeur », sa « pente naturelle », son corps en un mot, I’idée
de perdre les plaisirs d’une sexualité conquérante, I’empéchent de choisir ce moyen de faire la
paix avec le monde. Et son refus, reprise condensée de son explication du premier acte, contraste
fortement, par ses termes physiques et ses métaphores concretes, avec les raisonnements développés

ou le vocabulaire abstrait et moral des paroles de Don Catlos :

Oui, mais ma passion est [usée] pour Done Elvire et I’engagement ne compatit point avec
mon humeur ; j’aime la liberté en amour, tu le sais, et je ne saurais me résoudre a renfermer
mon cceur entre quatre murailles, je te Iai dit vingt fois, j’ai une pente naturelle a2 me laisser
aller a tout ce qui m’attire, mon cceur est a toutes les belles, et c’est a elles a le prendre tour a

tour, et a le garder tant qu’elles le pourront (III, 5)

Moliére, et le Ciel, lui donnent alors une autre chance d’ouvrir les yeux et de comprendre que
sa liberté est limitée par les régles humaines — le respect di a la mort --, et par ’existence des lois
de Dieu : un Dieu qui, loin d’étre indifférent a ses créatures, s’occupe de chacune d’elles et de lui
en particulier. Ils le ménent, par une erreur de chemin, au tombeau du Commandeur, ou se produit
un phénomeéne étrange que Sganarelle interpréte comme un « miracle », un avertissement divin a
son maitre : la statue accepte d’un signe de téte I’invitation de Don Juan, comme si ’esprit du mort
revenait I’animer depuis I’au-dela. Mais cette sorte de résurrection avait été métaphoriquement
accomplie par Sganarelle sur le mode de la raillerie dés le premier acte®” et répétée devant la

©9_ De plus, comme 1’a montré Patrick Dandrey, le motif de la statue

tombe par le valet et le maitre
vengeresse avait été utilisé dés 1’Antiquité « dans le cadre d’une réflexion sur I’existence de(s)
dieu(x) et se trouvait « au centre des débats entre croyants émerveillés et sceptiques moqueurs ». La
réponse sceptique évoquant une illusion des sens était courante®. Don Juan n’a qu’a la reprendre :
« nous pouvons avoir été trompés par un faux jour, ou surpris de quelque vapeur qui nous ait troublé
la vue » (IV, 1), comme il reprendra devant le spectre celle qui suppose une machination : « Qui ose
tenir ces paroles ? Je crois connaitre cette voix. [...] je veux éprouver avec mon épée si c’est un corps
ou un esprit » (V, 5). Comme le souligne Patrick Dandrey®”, la peur grotesque et les déclarations
de plus en plus ridicules de Sganarelle — il ira jusqu’a s’exclamer : « Ah Monsieur, ¢’est un spectre
je le reconnais au marcher » (V, 5) — contribuent grandement a ruiner ’effet des avertissements
miraculeux. Pourtant, Moliére, et le Ciel, malgré 1’échec du signe de téte, continuent a employer le
surnaturel, sous des formes de plus en plus animées et spectaculaires, avec une insistance quelque
peu surprenante puisque le seul résultat, qui était prévisible, est d’inciter Don Juan a prouver son
courage en se montrant de plus en plus inébranlable : « Allons voir, et montrons que rien ne [me]

saurait ébranler » (IV, 7), « Non, non, rien n’est capable de m’imprimer de la terreur » (V, 5), « Non,
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non, il ne sera pas dit, quoi qu’il arrive, que je sois capable de me repentir » (V, 5).
« Sauvez-vous, je vous prie, ou pour I'amour de vous, ou pour 'amour de moi. »

Essentielle imperméabilité a la transcendance ou endurcissement dans son aveuglement de
jeunesse, Don Juan rentre chez lui aprés la premiére manifestation du surnaturel, décidé a poursuivre
sa vie de plaisir, et d’abord a souper. Avant de lui faire revoir la statue, Moliére, et le Ciel, agissent
a un niveau plus matériel et plus comique en retardant le repas par des arrivées inopinées. Aprés
avoir facilement, et avec un contentement un peu ridicule, enjolé monsieur Dimanche, — ce nom
indiquant plaisamment que le marchand est, peut-étre, un envoyé de Dieu, auquel est consacré ce
jour de la semaine —, Don Juan est contraint par son pére a reconnaitre la réalité : sa vie de débauche
n’a été possible que grace aux services que Don Louis a rendus au roi, aux liaisons qu’il a nouées
avec des amis ayant, comme lui, mérité la confiance du souverain, et tout ce crédit est épuisé. La
glorieuse noblesse qu’il utilise pour imposer sa puissance n’est que le reflet de celle des vertueuses
actions de ses ancétres, dont la splendeur devait étre revivifiée : le brillant en est désormais terni
par « ’amas de ses actions indignes »**. Sa liberté dépend entiérement de la bonne volonté de son
pere, qui s’épuise elle aussi : « sache, fils indigne, que la tendresse paternelle est poussée a bout par
tes actions, que je saurais plus tot que tu ne penses mettre cette borne a tes déreglements, prévenir
sur toi le courroux du Ciel, et laver par ta punition la honte de t’avoir fiat naitre. » (IV, 4). Menace
dont la gravité devait étre immédiatement pergue par le public frangais de I’époque, puisque les fils
étaient alors juridiquement soumis a 1’autorité paternelle jusqu’a vingt-cinq ans et pouvaient, sur

©? ou trouble de

la demande de leur pére, étre emprisonnés dans une maison de force, pour dettes
la société. Déreglé, débauché, blasphémateur, Don Juan correspond parfaitement a la catégorie des
jeunes libertins visée dans le réglement de Saint-Lazare, maison établie en 1632 par Saint-Vincent

de Paul :

L’objet et la fin que I’on s’est proposé en renfermant dans cette maison de jeunes libertins ou
des aliénés d’esprit, a été de décharger les familles de personnes qui en troublaient la paix par
leur déreglement ou leur folie, de travailler a ’amendement et a la conversion des premiers et
autant qu’il est possible a la guérison des seconds, ou du moins a empécher qu’ils ne nuisent

a eux-mémes et aux autres.™”

Patience et crédit paternel épuisés, Don Juan comprend, la rage au ventre, qu’il est forcé de changer
de conduite aux yeux du monde, au moins tant que son pére vivra.

Mais Don Louis n’a évoqué qu’une réforme des meeurs et le Ciel réclame un changement plus
profond. C’est I’ame de Don Juan qu’il exige. Aussi Elvire, récemment reconvertie, est-elle chargée

de pousser son ancien amant au repentir. Le Ciel a ramené a lui celle qui s’était enfuie d’un couvent
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par passion pour Don Juan, mais il lui a laissé, dit-elle, un « parfait et pur amour » a I’égard de son
séducteur : « il n’a laissé dans mon ceeur pour vous, qu’une flamme épurée de tout le commerce des
sens, une tendresse toute sainte, un amour détaché de tout, qui n’agit point pour soi, et ne se met
en peine que de votre intérét » (IV, 6). Le désintéressement, un mérite dans le commerce du monde
honnéte, est un sujet auquel Don Juan est sensible. C’¢tait le point de départ de sa dispute avec le
Pauvre, c’est un des ressorts comiques de la scene précédente avec M. Dimanche .

Pourtant Elvire est-elle aussi désintéressée qu’elle le prétend ? Ne se soucie-t-elle véritablement
que du seul intérét de Don Juan ? Tres vite, elle déclare que le salut de Don Juan lui serait « une joie
incroyable », « une douce consolation », et que sa damnation lui épargnerait « une douleur extréme »,
un « cruel déplaisir ». Et elle conclut en lui demandant son repentir comme une « récompense »
pour I’avoir aimé par-dessus tout, s’attardant sur le souvenir de cet amour qu’elle finit par affirmer

réciproque.

Je vous ai aimé avec une tendresse extréme, rien au monde ne m’a été si cher que vous, j’ai
oublié¢ mon devoir pour vous, j’ai fait toutes choses pour vous ; et toute la récompense que je
vous en demande, c’est de corriger votre vie, et de prévenir votre perte. Sauvez-vous, je vous
prie, ou pour I’amour de vous, ou pour [’amour de moi. Encore une fois, Don Juan, je vous le
demande avec larmes, et, si ce n’est assez des larmes d’une personne que vous avez aimée, je

vous en conjure par tout ce qui est le plus capable de vous toucher. (IV, 6)

Elle transforme donc d’avance la conversion de Don Juan en une possible réponse a son amour a
elle, s’efforgant ainsi d’annuler ’indifférence qu’il lui a montrée le matin, et de dénier qu’il I’avait
seulement désirée sans I’aimer. Gardant, malgré son retour a Dieu, malgré la froideur de Don Juan,
sa foi en I’amour que ce dernier avait naguere juré avoir pour elle, elle s’efforce de rester unie a lui
par une commune conversion. Elle reste fidele a sa flamme passée comme Don Juan au feu de son
corps.

Mais un autre intérét la pousse peut-étre également : « ma retraite est résolue, dit-elle, et je
ne demande qu’assez de vie pour pouvoir expier la faute que j’ai faite, et mériter, par une austeére
pénitence, le pardon de ’aveuglement ot m’ont plongée les transports d’une passion condamnable »
(IV, 6). Sa vie suffira a peine a obtenir le pardon divin, mais son mérite ne serait-il pas augmenté
si elle ramenait a Dieu, en plus de la sienne, une ame aussi réfractaire que celle de Don Juan ? Son
propre égarement ne prendrait-il pas un tout autre sens par cette glorieuse prise ? Ne serait-il pas
justifié ? N’apparaitrait-il pas comme inscrit dans un plan divin, dont la réussite glorifierait son
concepteur ? N’en serait-elle pas récompensée ? L’émouvante objurgation d’Elvire, prétendument
faite dans le seul intérét de son ancien amant, mais largement motivée par le sien propre, et celui du
Ciel, apparait ainsi a triple fond.

Or, en comptant sur le charme et la persuasion de cette nouvelle Madeleine” pour agir sur le
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ceeur de Don Juan, le Ciel — mais pas Moliére — s’est trompé : Don Juan n’a pas de cceur, ou alors
un « ceeur de tigre » insensible. Il n’est que corps. S’il déclare a la jeune femme : « vous me ferez
plaisir de demeurer ici, je vous assure », et s’il avoue a Sganarelle avoir « encore senti quelque
peu d’émotion pour elle », ce sont une émotion et une perspective de plaisir tout érotiques : c’est
parce qu’il a « trouvé de I’agrément dans cette nouveauté bizarre, et que son habit négligé, son air
languissant et ses larmes, ont réveillé en [lui] quelques petits restes de feu éteint. » Mais la priére
d’Elvire emporte la sympathie de Sganarelle qui pleure et s’exclame. A D’instar des promesses
sacrées du mariage dans le domaine amoureux, les mots de repentance et de dévotion se révelent
un moyen efficace d’assurer sa puissance sur les cceurs tout en constituant un abri suffisamment
opaque pour couper ’envie d’examiner les motivations cachées de qui les prononce. Ce sont ainsi
sans doute a la fois Iefficacité du pathétique religieux sur Sganarelle, et I’ambigiiité de I’appel a la
conversion lancé par la jeune femme, qui indiquent & Don Juan le profit qu’il aurait & investir dans
les apparences de dévotion, dans les mots souples et puissant de I’amour de Dieu. Don Juan parle
donc peut-étre plus vrai que ne le pense le frére d’Elvire quand il lui affirme : « [Votre sceur] a résolu
sa retraite, et nous avons été touchés tous deux en méme temps » (V, 3), si ¢’est bien a ce moment-
la que, grace a Elvire, Don Juan, sorti par son pere du fol aveuglement de sa jeunesse, imagine le
« stratagéme utile » qu’il essaiera dés le lendemain en reprenant presque mot pour mot certaines
formules de la jeune femme®.

Comme Don Juan affirme lui-méme a Sganarelle, la « statue mouvante et parlante » n’est pas

la cause de son changement :

si j’ai dit que je voulais corriger ma conduite, et me jeter dans un train de vie exemplaire,
¢’est un dessein que j’ai formé par politique, un stratageme utile, une grimace nécessaire ou
je veux me contraindre pour ménager un pére dont j’ai besoin, et me mettre a couvert du c6té

des hommes de cent ficheuses aventures qui pourraient m’arriver (V, 2)

La nécessité de se protéger des représailles et de « ménager » son pére I’y a poussé, Elvire lui
a soufflé la méthode. Le verbe « ménager » caractérise bien le changement radical de Don Juan
puisqu’il garde encore une coloration économique concréte au XVIle siecle, méme au sens moral et
appliqué a des personnes : « ménager ses amis, son crédit » signifiant « en user avec circonspection,

6 . . .
“® Don Juan a ouvert les yeux sur les risques que lui font courir

avec prudence », selon I’Académie
ses folies de jeunesse et il accepte en apparence de mirir et de « se contraindre », de sacrifier
sa liberté d’expression pour assurer son intérét principal : ses « douces habitudes » de liberté
amoureuse. Il est devenu un adulte habile, au sens de La Rochefoucauld, puisqu’il est désormais

©9 Un adulte prudent et, pour paradoxal que cela

capable de faire la hiérarchie entre ses intéréts
paraisse, sage, en un sens'”” : la sentence par laquelle il conclut son éloge de I’hypocrisie : « C’est

ainsi qu’il faut profiter des faiblesses des hommes, et qu’un sage esprit s’accommode aux vices de
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son siécle » (V, 2), recéle dans cette perspective moins d’ironie qu’il ne veut en mettre.
« Le manteau de la religion »

Ainsi ce jeune homme impulsif et changeant, qui suivait librement ses fantaisies et vivait dans
I’instant, guidé par le seul hasard, se refusant a tout commerce durable avec les hommes, se laissant
passivement entrainer par I’appel du plaisir des sens, sans ménager ses intéréts, en dépensant sans
compter, projette désormais de se fixer, de s’engager dans la société. Il ne se joindra pas aux petits
marquis, dont il a pourtant I’apparence, ni au monde des honnétes gens : il a décidé de lier « a
force de grimaces une société étroite avec tous les gens du parti », ceux qui veulent réformer la
vie mondaine des honnétes gens : d’investir durablement dans une attitude dévote qui lui donnera
puissance, sfireté — I’hypocrisie « de sa main ferme la bouche a tout le monde, et jouit en repos d’une
impunité souveraine [...] si je viens a étre découvert, je verrai sans me remuer prendre mes intéréts
a toute la cabale, et je serai défendu par elle envers et contre tous » — et aussi « crédit parmi les gens ». 11
a presque épuisé le crédit de son pere, il le remplacera par le crédit multiple de la « société » dévote,
terme qu’on peut entendre ici dans son sens économique de « compagnie, union de deux ou plusieurs
personnes jointes pour quelque interest, pour quelque affaire, & a certaines conditions »*” Pour cela,
il lui suffira de contraindre son corps en public en adoptant une gestuelle facile a imiter : « quelque
baissement de téte, un soupir mortifié et deux roulements d’yeux », et aussi de prononcer les paroles
adéquates. Alors qu’il séduisait jusque-la par la fausse monnaie de la flatterie, il assurera désormais
son pouvoir en utilisant les armes dévotes de la censure et du blame : non comme I’avertissement
charitable et désintéressé® pratiqué par les z€Iés sincéres, mais comme un instrument de puissance
qui lui servira a fixer la valeur des hommes a son gré et dans son seul intérét, comme le font les rois,

selon La Rochefoucauld’” :

je ferai le vengeur des intéréts du ciel, et sous ce prétexte commode je pousserai mes
ennemis, je les accuserai d’impiété, et saurai déchainer contre eux des Z€l€és indiscrets qui
sans connaissance de cause crieront en public contre eux, qui les accableront d’injures, et les

damneront hautement de leur autorité privée (V, 2)

D’un Protée aux formes multiples et imprévues, Don Juan se réduit volontairement et par intérét
a jouer sous le seul masque de la dévotion & Dieu. Il ne s’abandonne plus seulement avec légereté
a ses appétits amoureux : rendu conscient de sa dépendance a 1’égard de son pére et des lois de la
société, il s’est endurci dans la volonté de les satisfaire durablement en profitant, en profitant de la
puissance que possédent les dévots dans le monde au sein duquel il vit. Il a refusé de se convertir. 11
refusera jusqu’au bout de le faire, malgré les ultimes chances que lui en donneront encore Moliere,

et le Ciel : I’assurance explicite de Don Carlos qu’un mariage peut tout régler, et les avertissements
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de la voix du Spectre et de la faux du Temps. Sganarelle peut a juste raison désespérer du salut de
son maitre, qui parait définitivement perdu a tout espoir de rédemption, de rachat.

La mauvaise volonté de Don Juan interdit en effet d’avance de penser qu’il pourrait, couvert du
« manteau de la religion », étre doucement amené a la conversion par ses nouvelles habitudes, par
I’influence que gestes et paroles de piété exercent a la longue sur celui qui les répéte souvent. Car
méme ce type conversion, envisagée par Pascal”"”, suppose de la part de I’incroyant, la volonté de
se convertir, ou, du moins, d’entendre et d’accueillir la grace et de lui obéir quand elle se présentera,
et Don Juan est fermement décidé a ne pas le faire. Les menaces prédites en cas d’impénitence se
réalisent donc finalement. La Statue du Commandeur expose solennellement les motifs de 1’arrét
divin avant ’exécution du condamné : « Don Juan, I’endurcissement au péché traine une mort
funeste, et les graces du Ciel que I’on renvoie ouvrent un chemin a la foudre » (V, 6) : « voila par
sa mort un chacun satisfait, déclare Sganarelle, Ciel offensé, lois violées, filles séduites, familles

déshonorées, parents outragés, femmes mises a mal, maris poussés a bout, tout le monde est content ».
« un exemple funeste de la justice du Ciel »

Mais cet effacement violent satisfait-il vraiment quelqu’un ? Ni le pére de Don Juan, qui mourra
sans lignée, dans la honte d’avoir enfanté un fils pareil, ni Elvire, qui aura le regret d’avoir aimé un
étre aussi infaime, ni méme Don Carlos, qui évite certes les conséquences malheureuses d’un duel,
mais n’obtient pas la réparation de ’honneur familial. Le Ciel méme peut-il I’étre, lui qui s’était
montré si désireux de la conversion de Don Juan et qui a dit abandonner I’dme convoitée au Diable,
son adversaire de toujours ? Pour examiner ce point, il devient nécessaire d’envisager les ressorts de
la stratégie que Moliere fait tenir au Ciel dans cette piece : réfléchir d’abord sur le profit que ce dernier
peut avoir & punir Don Juan a ce moment-la pour s’interroger ensuite sur la signification qu’une
punition si éclatante pouvait avoir pour le public.

La grande noblesse de Don Juan rendait ses multiples unions d’autant plus éclatantes et
scandaleuses. Si le Ciel les a souffertes si longtemps, c¢’est peut-étre pour manifester sa puissance
avec plus de gloire. Avant de le presser de se convertir, il a en effet laissé au jeune homme mener une
vie si sacrilége, si diabolique méme, que la renommée’” s’en est emparée et, certes, une débauche et
une incroyance aussi éclatantes ne pouvaient que valoriser la conversion de Don Juan en augmentant
le lustre d’une prise aussi difficile et surprenante. Mais, avec le temps, Don Juan s’est endurci dans
ses golts de jeunesse. Les objurgations de Sganarelle ou d’Elvire s’avérent contre-productives et la
décision que prend finalement le jeune homme de cacher ses déportements sous I’abri de la dévotion
ruine la stratégie divine. La punition s’abat alors avec éclat. Le Ciel a en effet tout intérét a empécher
Don Juan de jouer plus longtemps le personnage de faux dévot et, par cet « exemple funeste » censé
punir 'impénitence et la débauche, a éviter le scandale de la découverte probable de cette escroquerie,

de cette possibilité d’user de la dévotion sans le fonds de la foi, pour des intéréts contraires a ceux de
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Dieu.

Car, malgré I’intérét qu’il aurait a ne pas le faire, Don Juan risque fort de découvrir son hypocrisie.
Moliére en a par avance annoncé la probabilité. Le pietre pouvoir des maniéres empruntées est en
effet plaisamment évoqué dés I’ouverture de la piece. Tenant une tabatiére a la main comme un petit

(73)

marquis — ne fumant pas comme le peuple ou les marins"~ —, Sganarelle se déclare honnéte homme

par le seul fait de proposer une prise de tabac. Il réussit a parler quelque peu le langage mondain :

reprenant une tradition littéraire remontant a I’ Antiquité, il fait un éloge paradoxal de cette herbe”,

puis une démolition de Don Juan truffée de références empruntées a la culture des honnétes gens'”.
Plus tard, il lui suffit d’une robe de médecin pour engager un débat philosophique : « cet habit me
donne de Pesprit, et je me sens en humeur de disputer contre vous » (III, 1). De fait, avant de tourner
sur lui-méme et de tomber en cassant le nez a son raisonnement, il commence a démontrer I’existence
d’un Créateur par des arguments et un tableau des merveilles du corps humain qui mélent références

s 6
cartésiennes”’”

et antiques””. Costume ou objet ne peuvent pourtant pas compenser en un instant son
manque d’éducation ou son incapacité a raisonner juste : ses discours ont le comique bouffon des
plaisanteries burlesques. Vétu de sa seule livrée de valet, il fait une derni¢re remontrance, cocasse
spirale de lieux communs populaires enchainés 1’un a 1’autre par la seule logique formelle des
prédicats devenant thémes, forme certes utilisée par Sénéque dans une lettre sur la vertu”™, mais qui
ne donne aucune cohérence supplémentaire a son raisonnement décousu. L’apparence d’honnéteté ou
de science ne suffit pas pour acquérir instantanément culture d’honnéte homme ou capacité a raisonner
juste. 11 en est de méme pour I’apparence de dévotion : comme Sganarelle, Don Juan se révéle un bien
pietre acteur : s’il réussit facilement a tromper son pére et son valet, tous deux portés a croire en cette
conversion par intérét propre — avoir un fils vertueux qui poursuivra dignement sa lignée pour I’un,
recevoir enfin les arriérés de ses gages, pour I’autre --, il ne convainc pas longtemps Don Carlos””,
plus lucide. Son gott de la raillerie, son désir de I’emporter et de clore la discussion, et peut-étre
son sentiment d’avoir en Dieu un allié proche, le dénoncent : il réemploie avec trop de désinvolture
’affirmation d’Elvire qui se disait porteuse d’un avis du Ciel et il donne a Dieu le réle invraisemblable
et trop humain de conseiller spécial attaché a ses intéréts et tout a sa disposition : « je me suis méme
encore aujourd’hui conseillé au Ciel pour cela ; mais lorsque je I’ai consulté j’ai entendu une voix qui
m’a dit que je ne devais point songer a votre sceur, et qu’avec elle assurément je ne ferais point mon
salut » (V, 3). Son tempérament amoureux et orgueilleux, que son habit doré et ses rubans « couleur de
feu » illustraient jusque-1a, et qu’il voulait désormais cacher sous I’habit dévot pour mieux I’épanouir
en secret, se révélera assurément. Don Juan transformé en faux dévot doit donc étre effacé au plus
vite. Son chatiment et ses derniéres paroles lui rendent, éclatant et définitif, son premier caractére de
jouisseur impie, violent et impénitent : celui qui a préféré a Dieu le feu de ’amour et de la jeunesse
meurt par le feu de son corps — le feu du Diable ? —, reconnaissant peut-étre par son exclamation,
unique dans toute la piéce, I’existence de celui dont il dédaignait les lois et la puissance : « O Ciel que

sens-je ? un feu invisible me brile, je n’en puis plus et tout mon corps devient ... » (V, 6)
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« je veux voir ce que c’est »

Mais il est trop tard. Sganarelle a déja indiqué ’hypocrisie comme « le comble des abominations »
(V, 2). Les spectateurs savent que cette punition spectaculaire a frappé le faux dévot : que le Ciel,
conduit par Moliére, a préféré révéler son impuissance a séduire une dme plutdt de risquer la
dévaluation des paroles et actions de vraie dévotion, en les dévoilant si faciles a contrefaire. Apres
avoir été peut-étre persuadés un instant, avec Don Louis, de la conversion de Don Juan et aussitot
détrompés, ils sont incités a se défier des paroles dévotes®”. Les projets de cabale exposés par Don
Juan montrent les conséquences funestes de croire aveuglément ces discours autoritaires et violents.
Et, plus largement, de croire sans examen toute assertion, surtout celles qui vont trop dans le sens de
ses propres désirs.

Au cours de la piece, Moliére a aussi montré combien le désir de croire a une réalité plus conforme
a ses réves a aidé Don Juan a tromper les femmes, Sganarelle et Don Louis. Les spectateurs peuvent
en déduire combien I’esprit critique est nécessaire pour éviter de tomber dans le piege tendu par les
hypocrites et faussaires de tout ordre, combien il est avantageux de se défier de tout discours tentant
d’imposer une vérité péremptoire, surtout quand des intéréts vitaux sont en jeu, comme I’honneur des
jeunes filles, menacé par les assurances trompeuses de mariage, ou la santé des malades, en danger
quand ils se confient a des médecins incompétents, ou encore la douceur d’une vie engagée dans
les liens amicaux et familiaux, mise en péril par une interprétation trop sévere des lois de I’honneur.
L’examen critique est donc aussi a appliquer au discours dévot, qui, par des blames et la menace de
damnation, exige des sacrifices pour un au-dela auquel chacun est sommé de croire, au nom d’un
Dieu qu’on somme d’aimer. Une autre scéne, d’apparence anodine, vient peut-étre renforcer I’attaque
contre un tel prosélytisme. L’amour vient tout seul, répete Charlotte a Pierrot qui lui reproche sa
froideur : « Eh bien laisse faire aussi, et ne me presse point tant, peut-étre que ¢a viendra tout d’un
coup sans y songer » (II, 1). Elle accepte de coopérer parce que Pierrot I’y dispose par ses gentillesses
et ses tendres déclarations : « J’y ferai tout ce que je pourrai, dit-elle ; mais il faut que ¢a vienne de lui-
méme » (II, 1). Et on peut imaginer, comme Lucrece ’affirme dans sa belle conclusion sur la passion
amoureuse®”, qu’aprés un moment d’égarement et de fascination, ’habitude du mariage produira en
elle le sentiment souhaité par le jeune homme. Ce dialogue sur I’amour, cocasse par ses expressions
paysannes, ne concernerait-il pas tout amour, celui de Dieu aussi ? Toute la sévére action de réforme
et de propagation de la foi par les dévots ne serait-elle pas ainsi mise en question : en particulier quand
elle s’en prend au théatre, comme venait de le faire la Compagnie du Saint Sacrement en attaquant
Tartuffe ? Mais le sort de Don Juan qui, aveuglé et enfermé dans la certitude d’avoir raison contre
tous, refuse non seulement les assertions de la religion, mais aussi la douceur de la sociabilité, invite
également chacun a se méfier de ses dogmes personnels, a les critiquer en s’ouvrant aux raisons des

autres. Comme Patrick Dandrey le montre au terme de sa passionnante étude de la puissance critique
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de I’écriture paradoxale pratiquée dans cette piece :

la comédie réussit a éprouver et a ébranler toute certitude sans jamais donner dans I’aporie d’un
“pyrrhonisme dogmatique” [...] De ce point de vue, Don Juan constitue I’entreprise la plus
lucide possible de dénonciation de ce piege que tendent la vie et le théatre au spectateur et au

poéte lui-méme, et que I’on pourrait le piege de I’illusion d’évidence.®

Le meilleur moyen de percevoir ce piege et de I’éviter, peut-étre, dans la vie réelle ne serait-
il pourtant pas d’y tomber sans risque au théatre et d’avoir plaisir a découvrir y avoir €té pris, sans
en étre confus et pas trop tard ? Le théatre fait en effet éprouver aux spectateurs la puissance de leur
envie de croire, par le plaisir qu’ils tirent a vibrer au gré des aventures des personnages et des effets
spectaculaires. Ainsi, malgré la fascination sensorielle que certains ’accusent a cette époque de
pratiquer®, cet art, les comédies de Moliére en particulier, ne serait-il pas aussi une invite agréable
A exercer sa raison critique, a se faire plus habile homme ? La comédie se clot sur la découverte des
motivations cachées de Sganarelle : ce maladroit promoteur d’une foi aux regles de laquelle il serait
prét a déroger pour un louis d’or et qui prétendait accumuler les sermons dans le seul intérét de son
maitre, apparait finalement comme un valet avide et sot qui, ayant imprudemment gagé sur un maitre
dont il connaissait la pente & ne jamais tenir ses engagements, ne cherche a le convertir que dans I’espoir
de recevoir enfin ses gages, sur lesquels tourne en boucle son discours final : « Ah mes gages ! mes
gages ! [...] il n’y a que moi seul de malheureux, mes gages, mes gages, mes gages ! » (V, 6). Cela peut
inciter chacun a examiner avec plus de soin les intéréts qui se dissimulent derriére les paroles qu’on
lui adresse, en particulier quand on exige de lui une action ou une transformation. Qu’elle soit plus
efficace ou non, cette joyeuse legon de sagesse pratique n’est-elle pas plus engageante et moins nocive
que les manceuvres de ce Ciel, auquel Moliere donne une triste stratégie fondée sur I’amour-propre
ou la crainte, qui échoue a réformer et ramener a lui un étre laissé trop longtemps libre de suivre des
désirs naturels trop puissants et coupé par la des douceurs de la sociabilité humaine ? Un tel Ciel est-il

vraiment au-dessus de la terre ?

Notes

(1)  Michel Serres, La Communication. Hermes I, Editions de Minuit, Collection Critique, 1968, p. 240.

(2) Moliére, Euvres complétes, 11, [...], Bibliotheque de la Pléiade, NRF Gallimard, 2010, p. 1624. Nous
nous réfererons désormais a cette édition par le sigle OC et nous en tirerons toutes nos citations de
Moliere.

(3)  «Le festin de serpents et de scorpions et I’engloutissement du tombeau et de Don Juan dans les entrailles
de la terre », OC, pp. 1627-1628.

(4)  Le Dictionnaire de I’Académie Frangoise, Vve J. B. Coignard et J. B. Coignard (Paris), 1694, article
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« jeunesse ». Consultable a cette adresse : http:/artfl-project.uchicago.edu/node/45
Ibidem.
Antoine Furetiere, Dictionnaire Universel [...], A la Haye et a Rotterdam, chez Arnout & Reinier Leers,

1690. Consultable sur Gallica : https://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb32136509¢

L’Académie définit le courage par la « Disposition par laquelle ’ame se porte a entreprendre quelque
chose de hardi, de grand, ou a repousser, ou a souffrir quelque chose de facheux, de difficile. »

Cité par les dictionnaires de 1’ Académie et de Furetiere.

Antony McKenna reléve cet aspect du personnage. (op. cit., p. 53).

OC, p. 1633.

Ibidem.

OC, pp. 1633-1635.

Composé par La Calprenede entre 1642 et 1645.

Lallemand Marie-Gabrielle, « Galanterie des conquérants : I’Alexandre de La Calprenéde et le Cyrus
des Scudéry », Littératures classiques, 2012/1 (N° 77), p. 99-112. DOI : 10.3917/licla.077.0099. URL :
https://www.cairn.info/revue-litteratures-classiques1-2012-1-page-99.htm, pp. 9-14. Ne pouvant faire
d’Alexandre le personnage principal de ce roman d’héroisme amoureux, La Calprenéde lui a fabriqué un
« double romanesque », Oroondate, le « parangon des amants » fideles et vertueux.

Ce qui rapproche Alexandre de la figure de Sardanapale, évoquée par Sganarelle comme un équivalent

scandaleux de son maitre.: « un vrai Sardanapale, qui ferme ’oreille a toutes les remontrances
chrétiennes qu’on lui peut faire, et traite de billevesées tout ce que nous croyons » (I, 1). Ce personnage
biblique occupe dans la scene d’exposition une fonction presque programmatique, puisque, bon guerrier
par ailleurs, selon Louis Moreri (Le grand dictionnaire, Lyon : J. Girin et B. Riviére, 1674, consultable
sur Gallica : http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb30979577h), comme Don Juan est bon escrimeur, il
avait corrompu ses peuples par son mauvais exemple, par le scandale de « sa vie toute fondue en délices »,
attirant ainsi la colére de Dieu sur Ninive dont il était roi. Il en avait évité les effets par une conversion,
sinon fausse, du moins passagere — Don Juan parait converti aux yeux des spectateurs et de Sganarelle
pendant le temps bref de sa derniére rencontre avec son pere — mais I’avait réanimée en revenant « a ses
premieres abominations », finissant lui aussi consumé par le feu, mais sur un blcher qu’il avait élevé lui-
méme, apres |’invasion de sa ville.

Charles d’Orléans, Marot, etc. Un sonnet de Jodelle commence par exemple ainsi : « Je vivois, mais je
meurs, et mon ceeur gouverneur / De ces membres, se loge autre part : je te prie / Si tu veux que j’acheve
en ce monde ma vie, / Ren[s] le moy, ou me ren[s] au lieu de luy ton ceeur. », Les Amours et autres
poésies d’Estienne Jodelle, [...], Paris, E. Sansot et Cie, 1907, p. 74. Furetiére ne donne qu’a la fin les
sens figurés de « passions de I’ame » ou d’affection : « se dit particulierement de ’affection, de I’amitié,
de I’amour, de la tendresse ».

Les six livres de Lucrece de la nature des choses. Traduits par Michel de Marolles, seconde édition, [...].

A Paris, chez Guillaume de Luyne, M. DC. LIX., livre IV, pp. 186-187. Moliere reprendra un passage de
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ce développement, sur le gotit bizarre des amants, dans Le Misanthrope, qu’il était en train d’€crire.

(18) Peut-étre est-ce la une allusion au caractére ambivalent de Don Juan : passivité, renouvellement mensuel,

fantaisies, coquetterie et jeu avec I’affectivité, conduite Doninée par les désirs de son corps, toutes ces

caractéristiques sont attribuées a 1’époque au sexe faible. Le personnage de Don Juan ne comporterait-

il pas une certaine féminité qui se dévoilerait a la fin, quand il donne la main au Commandeur, comme

les femmes lui avaient donné la leur jusque-la ? Sardanapale était lui aussi accusé d’étre efféminé : on le

représentait filant la laine, habillé en femme.

(19) « Sais-tu bien que j’ai encore senti quelque peu d’émotion pour elle, que j’ai trouvé de I"agrément dans

cette nouveauté bizarre, et que son habit négligé, son air languissant et ses larmes ont réveillé en moi

quelques petits restes de feu éteint. » (IV, 7).

(20) « Le Pauvre Non Monsieur, j’aime mieux mourir de faim. Don Juan Va, va, je te le donne pour I’amour

de I’humanité. » (111, 2). Nous reviendrons sur cette scene.

(21) Ou quelque autre liquide : la robe de médecin qui déguise Sganarelle se révele purgative en cas de

danger.

(22) Ou encore « Te voila payé de ta charité. » (IL, 3) aprés la gifle regue par Sganarelle qui s’était interposé

entre Pierrot et son maitre.

(23) Si I’on se réfere au Menteur de Corneille, dont un personnage offie a son amie le méme divertissement

d’une féte sur I’eau.

(24) Par exemple : « car enfin, belle Charlotte, je vous aime de tout mon ceeur, et il ne tiendra qu’a vous que

je ne vous arrache de ce misérable lieu, et ne vous mette dans I’état oti vous méritez d’étre » (11, 2)

(25) Sarah Kofman, « Don Juan ou le refus de la dette », dans Sarah Kofman, Jean-Yves Masson, L art de ne

pas payer ses dettes, Galilée, 1991, p. 81, p. 102.
(26) McKenna, op. cit., p. 58

(27) Patrick Dandrey, Don Juan ou la critique de la raison comique, Honoré Champion, 1993, p. 63. Pierre

Force, qui fait de Don Juan un sceptique, voit dans cette formule la méme logique que celle de Descartes

qui, doutant de tout, se tourne vers la constance des résultats mathématiques (Moliere ou Le prix des

choses. Morale, économie et comédie, Nathan, 1994, pp. 45-46). Sarah Kofman y voit, elle, I’expression

de « P’homme de la ratio » qu’est selon elle Don Juan (op. cit., p. 80). Je me range plut6t a I'avis de

McKenna selon qui les formules libertines de Don Juan ne sont que des boutades manifestant un désir de

Donination et un orgueil ridicule chez quelqu’un « qui se présente comme Alexandre et qui se contente

de victoires faciles » (op. cit., p. 59).
(28) Sarah Kofman, op. cit., p. 81.
(29) Michel Serres, op. cit., p. 240.
(30) Sarah Kofman, op. cit., p. 87.

(31) Apreés avoir pourtant affirmé que Don Juan « anticipe les conquétes futures », ce qui me semble

contradictoire.

(32) Sarah Kofman, op. cit., p. 102.

93



T4 2R XIX

(33)
|
|
(34)

(335)
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(39

(40)

(41)

(42)
(43)

« je veux bien, Sganarelle, t’en faire confidence, et je suis bien aise d’avoir un témoin du fond de mon
ame, et des véritables motifs qui m’obligent a faire les choses. » (V, 2). Sur la confiance et le secret
comme monnaie des échanges sociaux, voir le développement de Laurent Thirouin dans son lumineux
article, « Le commerce du monde. Le prisme économique dans I’ceuvre de La Rochefoucauld »,
Société archéologique et historique de la Charente. Bulletins et Mémoires. Colloque Frangois VI de La
Rochefoucauld au chdteau de Verteuil. Années 2012-2013, 168e et 169e années, pp. 26-27. Nous nous
réfererons désormais a cet article par les initiales LR.

Le spectateur sait d’ailleurs a quoi s’en tenir sur le sens tout arithmétique que Don Juan donne a I’honneur
et a la lacheté, lui qui n’a pas craint de se battre a coups de poing contre un paysan qui ne pouvait pas
répliquer, qui se proposait de se déguiser en valet pour fuir ses adversaires en surnombre et qui s’est
¢élancé au secours de Don Carlos parce que « la partie était trop inégale ». La justice consiste plutot dans
I’égalité des chances pour Don Juan : « On a cet avantage qu’on fait courir le méme risque et passer mal
aussi le temps, a ceux qui prennent fantaisie de nous venir faire une offense de gaieté de coeur », répond-
il a Don Carlos qui se plaint de la sévérité des lois de I’honneur (111, 3).

Ou encore, a Charlotte qui le remercie de ses compliments : « Je vous suis bien obligée, si cela est. »,
Don Juan réplique : « Point du tout, vous ne m’étes point obligée de tout ce que je dis, et ce n’est qu’a
votre beauté que vous en étes redevable. » (II, 2). Charlotte ne se libérera pas par de simples mots de
I’obligation que lui fait Don Juan en la trouvant belle.

Or fascinant du louis au lieu de ’or fascinant de I’habit, remplacé ici par un simple habit de campagne.
Les premiers louis d’or valaient dix livres, 200 sols, soit plus de treize fois le prix d’une place au parterre
et dix fois la somme que Pierrot parait si content de gagner par son pari.

Comme le signale Georges Forestier (OC, p. 1659), le terme « humanité » ne signifie pas encore
I’ensemble des hommes, mais seulement « nature humaine » ou « Douceur, honnesteté, bonté, sensibilité
pour les malheurs d'autruy » (Le Dictionnaire de I’Académie).

C’est ainsi que I’entend Sarah Kofman, op. cit., p. 105. Pour des analyses différentes de la scéne du
Pauvre, voir Michel Serres, op. cit., pp. 236-237, Patrick Dandrey, op. cit., p. 106-108, Pierre Force, op.
cit., pp. 215-217.

Georges Forestier en fait « une legon d’authentique désintéressement » (OC, p. 1660). Je me permets de
douter de I’authenticité du désintéressement de Don Juan dans ce don.

Le Pauvre Je vous assure, Monsieur, que le plus souvent je n’ay pas un morceau de pain a mettre sous les
dents.

Don Juan Je te veux donner un louis d’or, & je te le donne pour I’amour de I’humanité. Mais que vois-je
la?

Mais Georges forestier montre que le départ de cette dispute s’inscrit dans une tradition humoristique.
OC, p. 1659.

Je m’¢éloigne par-la de ’interprétation qu’en donne Pierre Force, op. cit., pp. 215-217.

Maxime 228, citée par Laurent Thirouin, LR, p. 22
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(44)
(45)

(46)

(47)

(48)

(49)

(50
(51
(52)
(53)

Laurent Thirouin, LR, pp. 23-24.

A la méme époque, le théatre est accusé par ses opposants de fasciner et de défaire la raison. Laurent
Thirouin met en évidence, a propos de la voix, la parenté entre les séductions du théatre et celles de la
liturgie, si 1’on suit les maximes de Saint Augustin : « on doit convenir, selon ses principes, que la voix
du comédien et celle du chantre exercent une tyrannie comparable sur la raison de I’lhomme. » (Laurent
Thirouin, L ‘aveuglement salutaire. Le réquisitoire contre le thédtre dans la France classigue, Champion
Classiques, Honoré Champion, 2007, p. 173).

« Pour Don Juan, écrit Sarah Kofman, le langage est un systéme de cosses vides, ou le signifiant n’adhere
4 aucun signifi¢ fixe. » Elle en tire la conclusion que, quand Don Juan trompe les femmes, « il s’agit
toujours de défaire des liaisons apparemment sacrées » et que « par-dela les femmes, c’est donc toujours
Dieu qu’il provoque ». (Sarah Kofman, op. cit., p. 96). Ce n’est pas mon avis, comme nous le verrons
plus loin.

Sarah Kofman, pp. 76-77, pp. 110-111. Georges Forestier suppose le Don Juan de Moliere completement
incroyant : « Si son personnage se moque de toute idée de repentir, ce n’est ni insouciance, ni défi, c’est
qu’il ne croit & rien, car, on I’a vu, il doit étre campé pour finir en faux dévot » (OC, p. 1637). La croyance
en un Dieu favorable ou indifférent n’empéche pas Don Juan de devenir un faux dévot, selon nous.

Un peu comme le dieu des épicuriens, finalement. Selon Sarah Kofman, au contraire, Don Juan s’oppose
a 'idée d’un Dieu créateur « congu sur le modele d’un pere géniteur » (op. cit., pp. 109-111). Mais Don
Juan parle toujours de Dieu comme si ce n’était rien de plus qu’un humain en « affaires » avec d’autres
humains : « c¢’est une affaire entre le ciel et moi », « Eh ! prie le ciel qu’il te donne un habit, sans te
metire en peine des affaires des autres. [...] un homme qui prie le ciel tout le jour ne peut pas manquer
d’&tre bien dans ses affaires », « C’est sous cet abri favorable que je veux me sauver, et mettre en sireté
mes affaires. »

Laurent Thirouin, « Tabacologie de Don Juan », Liberté de conscience et arts de penser (XVIe -XVIlle
siecle). Mélanges en I'honneur d’Antony McKenna. Etudes réunies par Christelle Bahier-Porte, Pierre-
Frangois Moreau et Delphine Reguig, Paris, Champion (coll. « Les Dix-huiti¢mes siécles » n° 197), 2017,
pp. 7-8.

Eloge qui ne serait pas si paradoxal : Lucréce a déja décrit la douceur du monde soumis a Vénus.

Au point de le ridiculiser, selon McKenna, op. cit. pp. 57-60.

Voir Laurent Thirouin, LR, p. 24.

Voir Laurent Thirouin, LR, p. 25 : « Contre les goits arbitraires de I’amour-propre, contre le réegne de la
fortune, La Rochefoucauld laisse néanmoins place a une alternative. Car rien ne nous contraint de céder
3 cette dictature du relativisme. Nous pouvons, si nous en avons la force morale, imposer nos propres
prix et faire valoir nos propres valeurs. C’est méme le seul pouvoir qui nous appartienne de fagon
indéfectible. » et la Maxime 66, citée p. 31 : « Un habile homme doit régler le rang de ses intéréts et les
conduire chacun dans son ordre. Notre avidité le trouble souvent en nous faisant courir a tant de choses a

la fois que, pour désirer trop les moins importantes, on manque les plus considérables. »
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(54)

(55)

(56)
(57
(58)

(59)
(60)

(61)

(62)
(63)

Sganarelle Et n’y craignez-vous rien, Monsieur, de la mort de ce Commandeur que vous tudtes il y a six
mois ?

Don Juan Et pourquoi craindre ? ne [’ai-je pas bien tué ?

Sganarelle Fort bien, le mieux du monde, et il aurait tort de s’en plaindre. (1, 2)

Don Juan [...] tout le monde m’a dit des merveilles de cet ouvrage, aussi bien que de la statue du
Commandeur, et j’ai envie de I’aller voir.

Sganarelle Monsieur, n’allez point 1a.

Don Juan Pourquoi ?

Sganarelle Cela n’est pas civil d’aller voir un homme que vous avez tué.

Don Juan Au contraire, c’est une visite dont je lui veux faire civilité, et qu’il doit recevoir de bonne
grice, s’il est galant homme ; allons, entrons dedans. (III, 5)

Voir la tres éclairante analyse de Patrick Dandrey, op.cit., pp. 85-106 ; nous citons les pages 86 et 89.
Ibidem, pp. 103 et 104

Don Louis évoque le phénomene inverse de celui décrit par La Rochefoucauld : « La noblesse du sang (la
“naissance”), le prestige des responsabilités (les “dignités”), le “mérite” méme, c’est-a-dire les qualités
intrinséques a la personne, que la réussite ne récompense pas toujours, mais qui varient selon les &tres
- tout cela peut s’effacer devant une élévation dont nous sommes ’origine, une sorte de coup de force
économique, qui fait de chacun un objet éventuel de déférence. » (Laurent Thirouin, LR, p. 25-26)
Emprisonnement que Moliére a lui-méme connu.

Cité par Gérard D. Guyon, dans « Saint Vincent de Paul et I’internement des mineurs au XVIle siécle »,
Revue d’histoire de I’Eglise de France, année 1992, n° 200, p. 14.

Monsieur Dimanche Monsieur, vous avez trop de bonté pour moi.

Don Juan Et cela sans intérét, je vous prie de le croire.

Monsieur Dimanche Je n’ai point mérité cette grice, Monsieur, mais Monsieur.... (IV, 3)

Voir le passionnant commentaire de Georges Forestier sur Elvire, OC, pp. 1635-1637.

Les parentés entre les paroles de repentance d’Elvire et de Don Juan sont frappantes :

Done Elvire : « vous me voyez bien changée de ce que j’étais ce matin. Ce n’est plus cette done Elvire
qui faisait des veeux contre vous [...]. Le ciel a banni de mon dme toutes ces indignes ardeurs que je
sentais pour vous, tous ces transports tumultueux d’un attachement criminel. »

Don Juan a Don Luis : « vous me voyez revenu de toutes mes erreurs ; je ne suis plus le méme d’hier au
soir, et le ciel tout d’un coup a fait en moi un changement qui va surprendre tout le monde. 1l a touché
mon dme et dessillé mes yeux ; et je regarde avec horreur le long aveuglement ot j’ai été, et les désordres
criminels de la vie que j’ai menée. »

Done Elvire : « ce méme ciel, qui m’a touché le ceeur et fait jeter les yeux sur les égarements de ma
conduite, m’a inspiré de vous venir trouver, [...] Pour moi, je ne tiens plus a vous par aucun attachement
du monde. [...] je ne demande qu’assez de vie pour pouvoir expier la faute que j’ai faite, et mériter,

par une austere pénitence, le pardon de I’aveuglement ol m’ont plongée les transports d’une passion
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« Le Ciel est au-dessus de la terre » — Quelques remarques sur la stratégie du Ciel dans Le Festin de pierre de Moliére —

(64)

(65)

(66)

(67)

(68)

(69)

(70)

(71)

(72)
(73)

condamnable. »

Don Juan a Don Carlos : « Il [le ciel] a inspiré a mon dme le dessein de changer de vie, et je n’ai point
d’autres pensées maintenant que de quitter entiérement tous les attachements du monde, [...] et de
corriger désormais par une austere conduite, tous les déréglements criminels ot m’a porté le feu d’une
aveugle jeunesse. »

« Il'y a bien quelque chose la-dedans que je ne comprends pas ; mais, quoi que ce puisse étre, cela n’est
pas capable, ni de convaincre mon esprit, ni d’ébranler mon dme. »

Le premier sens est purement économique : « User d’oeconomie dans I'administration de son bien, dans
la despense, en user avec circonspection, avec prudence. » (Le Dictionnaire de [’Académie).

La Rochefoucauld, maxime 66, citée par Laurent Thirouin, LR, p. 31 : « Un habile homme doit régler
le rang de ses intéréts et les conduire chacun dans son ordre. Notre avidité le trouble souvent en nous
faisant courir a tant de choses a la fois que, pour désirer trop les moins importantes, on manque les plus
considérables. »

« La perception de ses véritables intéréts est le résultat d’une certaine forme de sagesse », écrit Laurent
Thirouin en commentant la maxime 66 de La Rochefoucauld. (LR, p. 31).

Académie. Sur le sens économique que La Rochefoucauld donne a ce terme, voir Laurent Thirouin, LR,
pp. 20-21.

« « La charité a seule le bénéfice de dire quasi tout ce qui lui plait et de ne blesser jamais personne »
(Liancourt 164, et autres manuscrits, LP, p. 705). » (Laurent Thirouin, LR, p. 30)

« Les rois font des hommes comme des piéces de monnaie ; ils les font valoir ce qu’ils veulent, et I’on
est forcé de les recevoir selon leur cours et non pas selon leur véritable prix. » (MS 66, p. 219.) (Laurent
Thirouin, LR, p. 28)

Pascal ne recommande-t-il pas a ’incroyant qui parie sur Dieu de faire les gestes et de prononcer les
prieres de la religion pour se disposer a recevoir la grace de la foi ? (Pensées, fr 680). L’édition des
Pensées était encore en préparation en 1665, mais Pascal avait donné une conférence a Port-Royal en
1658 : peut-étre ses idées avaient-elles commencé a se répandre ? Laurent Thirouin signale que Pascal
réunit ces considérations anthropologiques sous le titre de « Discours de la machine » au moment ou
Nicole rédigeait son Traité de la comédie, publié en 1667. (Laurent Thirouin, L’Aveuglement salutaire,
pp. 176-177).

Comme le dit Don Carlos : « la renommée n’en dit pas force bien, et ¢’est un homme dont la vie... ».

A la Cour et chez les maitres, on avait plutdt tendance a priser le tabac « parce que la prise suppose
I’oisiveté et une certaine forme de sociabilité mondaine » (Didier Nourrisson, « Tabagisme et
antitabagisme en France au XIXe siecle », Histoire, économie et société, 1988, 7-4, p. 535). La
compagnie du Saint Sacrement souhaitait empécher le tabac qui était fumé dans les mauvais lieux : « Une
autre allusion aux activités des confréres marseillais semble incriminer plus directement les méfaits du
tabac en fumée. La Compagnie de Marseille, lit-on dans les Annales, « souhaita fort d’empécher ’usage

du tabac en fumée dans les lieux publics, a cause des grands désordres qui arrivaient tous les jours dans
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(74
(75)
(76)
(77
(78)

(79)

(80)

81

(82)

(83)

4{aXXIX

ces lieux-1a. », Laurent Thirouin, « Tabacologie », p. 4.

Voir I’intéressant commentaire qu’en fait Patrick Dandrey, op. cit., pp. 48-49.

Ibidem, p. 23.

Voir Georges Forestier, OC, pp. 1658-1659.

Notamment aux arguments du stoicien dans le dialogue de Cicéron sur la nature des dieux.

Les (Euvres de Luc. Ann. Seneque. Mises en frangois par Matthieu de Chalvet, |...]. A Paris, chez Gilles
Blaisot [...], M. DC. X.IX. Epitre LXXXV, p. 179v. : « Celuy qui est sage est temperant : Celuy qui est
temperant est constant, celuy qui est constant ne se trouble iamais : Celuy qui ne se trouble iamais vit
sans tristesse : celuy qui vit sans tristesse est heureux : il s’ensuit donc que I’hdme sage est heureux, &
que la sagesse suffit a rendre la vie heureuse. »

« Quoi, vous voulez que je me paie d’un semblable discours ? » (V, 3).

D’autant plus que, si Don Juan avait été un meilleur acteur, on pourrait imaginer que le Ciel, tel que
Moliére le fait agir, aurait pu I’utiliser malgré tout comme un instrument d’édification. En effet, pour
garantir sa sécurité et maintenir la fiction de sa conversion, un faux converti a intérét a prononcer en
public des propos chrétiens et a accomplir réellement des actions d’apparence charitables. « L’intérét
que I’on accuse de tous nos crimes mérite souvent d’étre loué de nos bonnes actions », écrit La
Rochefoucauld (Maxime 3035, citée par Laurent Thirouin, LR, p. 32). La réforme extérieure de Don Juan,
toute intéressée qu’elle aurait été, ses paroles pieuses, méme fausses, ne pouvaient-elles pas profiter a la
cause divine a I’égal d’une conversion véritable ? Sa damnation serait seulement retardée de quelques
années, a sa mort.

« Du reste, ’accoutumance assaisonne 1’amour car ce qui est touché legerement, pourveu que ce soit par
des coups plusieurs fois redoublez, est vaincu a la longue, & et se laisse enfin tomber. Ne voyez-vous pas
aussi comme les goutes d’eau qui tombent sur le rocher, le percent tout de mesme, par une longue suite
de temps ? » (Lucreéce, op. cit., livre IV, p. 197).

Patrick Dandrey, op. cit., pp. 141-142. Ce qui rejoint aussi la conclusion d’Antony McKenna : « Don
Juan devient Tartuffe pour mieux nous inculquer cette méme legon : le grand aveuglement, Iillusion et
I’imposture consistent a croire — et & faire croire — que les principes professés avec dogmatisme, avec
autorité et avec ostentation, qu’il s’agisse de la foi chrétienne ou de la philosophie libertine, soient autre
chose qu’un masque du désir, du moi. » (Mc Kenna, op. cit., p. 68).

Laurent Thirouin, L Aveuglement salutaire, pp. 15-17 et 167-180.
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