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The theater of the virtues: the stage practice of the Jesuits between Education and
Religion (17" century)

The theater of the Jesuits in the seventeenth century stages the exemplary stories of Christian saints,
martyrs and princes. The theatrical activity is performed in the colleges of Society of Jesus in order
to improve the moral and religious edification of young students, who are actors and spectators at
the performances. Inserted in the rhetorical education, the “theater of college” addresses the need to
provide a comprehensive education and the spiritual formation of students. The article inscribes the
activity of college theater inside the Christian doctrine of the virtues, in which the Christian’s need
to perfect himself comes from his spiritual nature, which is structured and oriented towards the
good from habitus. A reflection about the notion of habitus allows to understand its influence on
the pedagogical practice and on the theater. The description and the comment of the stage practice
explains how deeply the theatrical representation penetrates the sensitive and affective field thanks
to its emotional power. The need to regulate and spiritualize the “affections™ is one of the

foundations of theatrical practice of the Jesuits.

...évocation s’adressant non pas seulement a la vue, mais a tout I'étre,
enfoncant l'idée dans Uintelligence, dans le cceur,

dans le cerveau de I'enfant et dans toute sa substance physique et mentale,
I’y gravant au burin le plus pénétrant,

celui de I’émotion dramatique.

F. De Dainville, La naissance de I’humanisme moderne'’

L’émotion dramatique et sa faculté de graver comme un burin pénétrant I’ensemble de la substance
physique et mentale du jeune éléve sont considérées par Frangois de Dainville, historien de
I’humanisme et du théatre jésuite du début de 1’époque moderne®, lui méme jésuite, un moyen
surprenant et singulier de formation. Seulement le théatre, par son langage polyédrique, peut par
une simple évocation procurer une émotion ainsi prégnante et ressentie. Seulement le théatre peut
engager pleinement 1’étre dans son intégrité, en passant par la vue, le cerveau et le coeur.

L’heureuse métaphore du burin, qui grave pour modeler, proposée par cet historien jésuite, éclaire
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la principale raison de I’introduction du théatre comme pratique pédagogique dans les colléges de la
Compagnie de Jésus. L’intégration de la pratique théétrale a la formation rhétorique pour atteindre
I’objectif du vir bonus dicendi peritus, de I’homme expert dans 1’usage de la parole, sur le sillage
de Cicéron et de Quintilien, porte les jésuites a situer le théatre au carrefour d’un ensemble
d’opérations pédagogiques et d’options religicuses précises. Le théatre jésuite se place donc entre
I’exigence de donner une formation scolaire compléte et sa mise en relation avec la formation
spirituelle des €éléves. Le théatre devient ainsi I’outil pour aider les acteurs et les spectateurs a se
transformer soi-m€me dans la foi, par la mise en scéne d’histoires, de croyances et de rituels, qui
doivent passer par la vie, le ceeur et le corps des chrétiens.

Pour essayer de saisir I’interdépendance complexe entre les différents plans de la formation et pour
la mettre en relation avec la force transformante de la foi, il faut se référer a I’arriére-plan
anthropologique et théologique qui organise les connaissances, oriente les pratiques pédagogiques,
indique les modes de perception des donnés sensibles de I’expérience du jeune éléve des jésuites.
L’analyse que nous vous proposons se développe alors a partir d’une réflexion sur la notion
d’habitus et sur I'influence que cette catégorie de la scolastique a pu avoir dans la pratique
pédagogique dans les colléges de la Compagnie de Jésus. Ensuite, la description et le commentaire
de la pratique scénique jésuite nous permettrons de mieux saisir I’importance de I’insertion du

théatre dans la scolarité jésuite pour la formation chrétienne des éleves.

Habitus et vertus

Les pédagogues jésuites de I’époque moderne ont recours & de nombreuses métaphores pour
expliquer les intentions pédagogiques qui orientent et guident I’ensemble de 1’activité de formation
dans les colléges de la Compagnie de Jésus. A I’emprunt des métaphores classiques de Quintilien,
de I’éleve qu’il faut modeler comme la cire ou qu’il faut remplir lentement goutte 2 goutte comme
un vase, s’ajoutent celle de I’arbre qui doit avoir des bonnes racines pour pousser des ramifications
vigoureuses, du feuillage et des fruits abondants, ou bien de 1’édifice qui doit avoir des fondations
solides afin de pouvoir s’élever avec stabilité en étages. Le jésuite Francesco Sacchini, qui a écrit
un traité sur la figure de 1’éducateur jésuite, invite les enseignants a étre des divini celatores qui
opérent sur le disciple pour lui permettre d’atteindre une « physionomie divine ». L auteur parle de
la haute dignit¢ de 1’éducateur, non pour les services qu’il rend 2 la science, mais pour la Sagesse
divine qu’il vise.

L’éducateur travaille sur I’extérieur du corps humain de son disciple : il sculpte ses gestes,
§€s pas, ses comportements, ses tenues, ses mouvements, son visage et son tempérament,
mais sa tdche la plus importante est celle de sculpter la forme de intérieur de son corps,
I’ame.

Le r6le d’un bon éducateur est donc :
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D’embellir I’esprit, cette chose détachée de la matidre qui échappe a la mort, qui est capable

de vie bienheureuse, qu’on peut égaler aux anges, au souffle, & ’haleine, a I’image de la
divinité®. ‘

Le fondement du systeme pédagogique jésuite est donc de former des bons chrétiens et la méme
suprématie humaniste accordée aux belles lettres est orientée pour les aider 2 mieux connaitre Diew.
Les colleéges jésuites sont des centres de culture chrétienne et I’étude des belles lettres ou des arts
sont censés surtout former des croyants : leur maxime est Eloquens et sapiens pietas (piété savante
et éloquente). La pratique pédagogique est donc un terrain privilégié ot I’on structure une maniére
de former, diffuser et représenter une identité religicuse.

Selon la vision anthropologique chrétienne, 1’étre humain est un étre en devenir, appelé a se
développer et a croitre par ses actes responsables dans la voie d’une plus grande maitrise de soi. La
foi chrétienne, en mettant cette finalité dans 1’union & Dieu, accentue considérablement cette
dialectique de croissance. Si I’€tre humain est toujours inachevé, c’est parce que le besoin de
progresser, de se développer reléve de sa nature spirituelle, de sa nature d’esprit incarné. 1l y a donc
au sein de I’étre humain une tension permanente, une sorte de combat spirituel, de tension entre ses
potentialités de choix concrets et la nécessité éthique de rester fidele a un engagement vital, a la
permanente conversion du ceeur. La lumiére de la foi rend plus évidente cette tension. Aussi la vie
morale a besoin d’€tre structurée, renforcée dans sa progression. C’est & ce besoin vital que
correspond la notion aristotélicienne d’habitus® —une sorte de seconde nature, qui apporte une
stabilité dans ’agir et en méme temps une maitrise des comportements—. L’ habitus est une qualité,
un enrichissement, une perfection de 1’€tre tout entier. Il y a des habitus qui affectent I’étre humain
dans sa globalité et des habitus qui affectent une des puissances d’agir de 1’€tre humain (habitus
opératifs) dont font parties les vertus.

L’idée théologique profonde des principes intérieurs de 1’acte humain est que la propriété de
I’homme se détermine progressivement par ces propres actes. La répétition des actes fait naitre dans
la faculté humaine une habilité a les poser avec plus de facilité et maitrise de soi. Par cette
répétition, ’homme se modele intéricurement, se construit soit dans le bien soit dans le mal. De
cette fagon, il va recevoir des déterminations qui vont s’ajouter a celles innées, en constituant ainsi
sa nature individuelle. Dans la pensée de St. Thomas®, ce qui est acquis et I’ensemble des savoirs
correspondent 2 la notion d’ habitus, autant que les habitus qui portent a la perfection les puissances
opératives humaines sont les vertus. Un habitus ne correspond pas pourtant au terme habitude, qui
implique ’acquisition d’automatismes, mais plutdt il doit solliciter les déterminations physiques et
mentales. Dans un véritable habitus, ce qui croit est la maitrise de la volonté sur les puissances, en
Jes rendant plus dociles aux motions de la volonté et de la raison. Une habitude se contracte, alors
qu’un habitus se cultive. Les puissances d’agir susceptibles d’habitus sont les puissances

spirituelles (mémoire, intelligence et volonte) ; en raison toutefois de I’unité de 1’étre humain, tout
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habitus pénétre profondément le domaine sensible et affectif pour le régler et le spiritualiser. La
vertu n’est rien d’autre que 1’habitus bon, qui perfectionne I’homme. C’est bien pour atteindre la
capacité a discerner entre un bon ou mauvais habitus, entre la vertu et le vice, que s’engage la
pédagogie des jésuites au cours de la scolarité.

Les habitus, rappel Pierre Bourdieu, operent comme des « structure structurantes », comme de
« principes générateurs et organisateurs des pratiques et des représentations »©. Pour les jésuites,
qui fondent leur maniere d’opérer dans la théologie scolastique, et surtout dans St. Thomas, le but
d’atteindre la stabilité dans 1’agir et la maitrise des comportements, traits dominants de 1’habitus,
constituent la préoccupation majeure qui oriente 1’ensemble de la pédagogie et qui les porte a
articuler la formation des éléves en une ensemble d’exercices de mémorisation, d’usage et de
remploi de la parole. La Ratio studiorum®, le code pédagogique Jésuite publié, en 1599, apres plus
de trente ans d’expérimentation dans les colldges, porte la marque de cette option de fond.
Empreinte du « faire quotidien » plutot que des principes théoriques sur I’éducation, la Ratio
studiorum organise I’activité pédagogique, en indiquant les regles et les méthodes, les temps et les
activités, qui sont codés dans le moindre détail. La scolarité est scandée par des exercices
(preelectio, repetitio, recitatio, concertatio), le temps des vacances est occupé par la lecture de
textes sacrés, par la priére et par des exercices de dévotion, avec I’obligation pour chaque éléve de
la retrait annuelle pour pratiquer la premidre semaine des Exercices spirituels de St. Ignace.
Pendant la formation, 1’éléve doit ainsi acquérir les compétences culturelles de son temps, mais il
est surtout convoqué a expérimenter les principes vitaux de la foi, 4 se construire des dispositions
intérieures stables et permanentes, des Aabitus qui le conduisent & une vie vertueuse. L’inscription
du théétre parmi les exercices rhétoriques n’a pas seulement pour but la conquéte d’une élocution
parfaite ou d’un beau port, mais il sert surtout 3 progresser dans la connaissance des passions

humaines et & faire I’expérience d’états d’ame proches du dévouement.

L’art visionnaire du thédtre

Les tragédies chréﬁennes, organisées dans les colleges jésuites, représentent les vies exemplaires
des saints et des martyrs, des personnages bibliques et des princes chrétiens. La fin édifiante de ce
théatre est explicitée dans les modeles exemplaires présentés et dans les parcours de sanctification
représentés sur scéne. Les mises en scénes de ces tragédies utilisent une profusion de moyens
spectaculaires afin de frapper 1’imagination du spectateur pour lui permettre d’entamer un procés
d’intériorisation spirituelle.

Pour la canonisation du fondateur de la Compagnie de Jésus Ignace de Loyola et du premier
missionnaire jésuite arrivé en Chine, Frangois Xavier, en 1622, le Collége Romain a organisé une
grande féte qui s’est déroulée pendant plusieurs jours avec beaucoup de faste®. A cette occasion,
une tragédie sur la vie du fondateur a été mise en scéne : Ignatio in Monserrato®.

La représentation de la vie de St. Ignace met en scéne les moments les plus importants de son
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parcours spirituel, marqué a la fois par toutes les contradictions du combat spirituel et par sa force
et détermination & choisir toujours la vertu. On voit alors le futur saint se confronter avec le pire des
risques de chaque progression spirituelle, celui de I’illusion qui fait obstacle & son engagement dans
sa permanente conversion du cceeur, & son choix d’une nouvelle vie en Jésus Christ. Le combat
spirituel et la victoire de la foi sur I’illusion sont développés dans les cing actes par cette structure
de la dramaturgie : « [le sujet] se prépare et s’annonce dans le premier acte, s’altére et s’enveloppe
dans le deuxieme, le troisiéme et le quatriéme, s’explique et se résout dans le cinquidme ».

La mise en scene déploie un grand nombre de moyens spectaculaires ; I’espace scénique est équipé
d’engins sophistiqués que les nouvelles inventions techniques de la scena mobile"® ont introduits
dans la représentation, permettant ainsi des changements de scéne stupéfiants et en méme temps
d’habiter I’espace scénique dans toutes ses dimensions (Fig. 1, 2). Dans 1’Ignatio in Monserrato, il
y a bien neuf changements de scéne et les actions dramatiques se déroulent entre la ville de
Monserrato et un théatre, entre 1’enfer et une grotte, entre la mer et un port (Fig. 3, 4).

Pour représenter le conflit permanent entre les forces du Bien et du Mal, I’espace scénique doit
embrasser le ciel, la terre et I’abime de ’enfer. La succession des actions du drame se développe en
prolongeant I’intrigue dramatique aussi en verticale, pour rendre évident le dialogue entre la
condition humaine et la tension & la fois vers la transcendance divine et vers les tentations
diaboliques. Sur la sceéne, la dialectique verticale se déploie montrant la descente du ciel des étres
célestes ou I’ascension au ciel des saints, tandis que des abimes viennent les créatures infernales
sortant soudain par-dessous la scéne.

Dans I’Ignatio in Monserrato, on voit néanmoins ces conventions théatrales changer, en attribuant
aux forces infernales une autre localisation dans I’espace scénique. Selon la régle, dés le premier
acte, I’Eglise militante « avec symphonies et chants de son choeur descend sur un nuage en
Monserrato »" (fig. 5), complété dans la scéne suivante par I’apparition « de quatre chars dans les
airs portant les quatre partics du monde, I’Europe, 1’Asie, I’Afrique et I’Amérique »"®, Dans le
deuxiéme acte, aprés la mutation de la scéne en enfer™ (Fig. 6), on voit pourtant apparaitre « dans
les airs le démon Maitre de Luther », suivi®® par le Génie méchant d’Espagne, toujours se montrant
« dans les airs ». Détournant ainsi les régles habituelles, cette occupation de I’espace céleste par les
démons semble servir plutdt a rendre évidente toute I’ambiguité des apparences et le caractere
illusoire des tentations du diable. Le diable, se transmuant en « soldat ami d’Ignace » pour le

convaincre 2 désister de son projet®®, ensuite, se transformant en un « faux ermite »*>

pour essayer
de le conduire au suicide, il va produire des simulations trompeuses pour empécher le choix de
sainteté d’Ignace. A plusieurs reprises, les conseils du démon induisent des doutes en Ignace
«signes du combat intérieur », mais ils sont toujours dissipés par sa force et sa fidélit€ en « la
volonté divine ». Ces sont proprement la fermeté et la détermination du saint, qualités cultivées par
ces actes vertueux, qui gagneront sur les forces du Mal dans le combat spirituel.

C’est au cinquieéme acte que toutes les ambiguités sont dissipées et la victoire sur le mal est rendue
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plastiquement par les actions qui se développent totalement dans la partie supérieure de la scéne,
exprimant ainsi la relation exclusive avec Dieu. Des la premiére scéne Ignace « plein de Dieu,
brillant en son amour, extasié, est soulevé avec son corps de terre ». De ce premier mouvement ad
Deo, on procéde a faire apparaitre 1’Archange Gabriel et les quatre Princes Tutélaire de la terre
« dans les airs » pour montrer & Ignace « par des figures humaines opérantes » les activités de ses
compagnons dans les différentes contrées du monde™. C’est qui va se représenter dans les six
scenes suivantes. Dans la neuviéme scéne « Christ Empereur du monde sur son tréne déclare Ignace
Capitaine d’une nouvelle armée pour la défense de 1’Eglise », en le portant chez lui dans le ciel.
Dans la scéne suivante, Ignace descend ex Deo sur la terre « avec I’approbation des anges ». Ce
double mouvement scénique vers et de Dieu, d’ascension et de descente du saint, montre
plastiquement la sanctification d’une vie virtuose au moment ol il est consacré intercepteur aupres
des hommes parce qu’il est devenu I’intermédiaire avec Dieu, signes visibles de la faveur et de la
protection divine.

Comme on a pu constater dans cette bréve description des jeux d’espaces dans la mise en scéne, le
théatre jésuite du XVIle siécle exprime avant tout présence et puissance visuelle. C’est ainsi
quavant d’€tre littéraire ce thétre est visionnaire. Les choses et les personnes vues sur le plateau,
se présentent par leur capacité d’en représenter d’autres. « Le plateau et I’acteur sont une métaphore
universelle faite corps et le théatre est justement ceci : une métaphore visible », dit José Ortega y
Gasset.

Pour les jésuites du début de 1’époque moderne, grands animateurs de la « théologie du visible »
apres le Concile de Trente, la « métaphore visible » du théatre assume d’ailleurs des connotations
complexes et fortement li€es  la spiritualité des Exercices spirituels de St. Ignace®™®. Promoteurs de
Iorthodoxie de I'image, les jésuites se confrontent avec I’arridre-plan théologique qui continue 2
organiser les connaissances et les pratiques religieuses, fondés sur le terme imago™. Ce terme, dans
la pensée patristique et dans la tradition médiévale, avant de désigner I’'image matérielle définit la
relation du Pere au Fils dans le mystere de la Trinité, et de celle-ci & I’homme, fait & son image et
ressemblance. Fondement de ’anthropologie chrétienne est le biblique Facimus hominem ad
imaginem et similitudinem nostram®, I’homme est fait 2 image et ressemblance de Dieu. Cet ad de
la formule biblique signifie que pour I’homme la vie est projet, un projet de reconquéte de la
ressemblance avec Dieu, perdue par le péché originel. En tant que concept théologique -
anthropologique, le terme imago désigne donc un proces relationnel et de participation, sous le
signe du souffle de I’Esprit Saint qui unit les trois degrés de la hiérarchie : le Pere, le Fils et le
monde créé oit ’homme garde une place d’excellence.

Sans m’attarder sur les questions complexes de la doctrine chrétienne de la Trinité®”, je voudrais ici
souligner le processus d’intériorisation spirituel du chrétien entamé par I’acte de voir. Selon la
conception trinitaire de 1’image, les fagons d’appréhender Dieu induisent 3 trois types de regard : la

méditation sur le monde sensible, la réflexion de I’Ame sur soi-méme, la contemplation du

30



Le théatre des vertus : la pratique scénique jésuite entre pédagogie et religion (XVIle sigcle)

Transcendent, auxquels correspondent le regard de la sensibilité sur le corps extérieur, celui de
Iintelligence qui compose des images mentales et celui de ’esprit tendu vers la contemplation
directe de la Vérité.

Sur cet arriére-plan théologique se greffe la spiritualité de St. Ignace, fondée sur le principe de
« chercher et trouver Dieu en toutes choses ». Dans le chapitre du fondement des Exercices
spirituels est précisé : « L’homme est créé pour louer, respecter et servir Dieu notre Seigneur, et par
la sauver son ame »*. Les trois verbes, louer, respecter et servir Dieu, expriment un type de
spiritualité qui réunit la dimension contemplative avec la dimension active. Cette spiritualité est
orientée vers la contemplation de I’image de Dieu dans le monde qui, en partant de I’image pergué
par les sens externes, est transformée en connaissance intellectuelle par la méditation et la
contemplation. Pour parcourir ce chemin spirituel, ’homme fait agir a intérieur de soi-méme les
trois puissances de I’dme : la mémoire, I’intelligence et la volonté. L’image devient ainsi une trace
laissée dans la mémoire a travers le sens et que I’imagination fait accéder au visible pour
I'imprimer dans I’esprit. On a ainsi une impression sensorielle et une connaissance intellectuelle qui
sollicitent la volonté, la seule puissance capable de transformer la connaissance en action.

Inscrit dans la perspective trinitaire, le théatre jésuite participe & la formation des jeunes él¢ves
comme un outil de transformation dans la foi, comme nourriture des puissances intérieures
(mémoire, intelligence et volonté), pour alimenter 1’imagination et guider les affects : les scénes
visibles doivent devenir alors I’amorce pour fixer ’attention et la guider vers I’invisible, pour
atteindre 1’ Absolu.

Pour conclure, je voudrais vous proposer une derniére considération sur cette importance accordée
par les jésuites au domaine sensible, pour enfin le régler et le spiritualiser. Le discours religieux des
jésuites est toujours traversé par les « affects » : les images, les scénes théitrales et les textes
cherchent solliciter le ceeur et 'intériorité, lieux privilégié de I’interaction avec Dieu. Toutefois, la
séparation entre la dimension pragmatique, cognitive et passionnelle est de caractere purement
méthodologique et non ontologique : ’expérience du sens, en particulier du sens religieux et sacré,
est un lieu de tressage constant, de pénétration et de transition entre des moments différents ; par
conséquent, les « affects » sont des produits du savoir et du faire et ils engendrent a leur tour des
programmes d’action et des connaissances. Le théatre est organisé alors dans les colleges de la
Compagnie de Jésus afin que les sujets impliqués puissent assumer les données proposées pour les
faire devenir une pratique de vie. Il ne s’agit pas alors de transmettre une simple croyance en Dieu,

mais plutSt d’un engagement pour rendre les contenus chrétiens actifs de maniére vitale.
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Jesuits II: Culture, Sciences and the Arts, 1540-1 773, (dir J. O'MALLEY S.J., G. A. BAILY, S. 1.
HARRIS, T. F. KENNEDY, Toronto, Toronto Press, 2006, 512-529.
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Rinascimentale, 1995, pp. 349-360 ; sur I’histoire de la scénographie dans le méme collége, voir B.
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Artemide, 2011, pp. 213-219.
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Ibidem, (Ac. V, sc.2), p. 18.
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Spirituels, dans Les jésuites a I’dge baroque 1540-1640, (dir. L. GIARD, L. de VAUCELLES),
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Théologie catholique, op. cit., t. XV, p. 2, col. 1728-1865.
(22) IGNATIO de I.LOYOLA, Exercices Spirituels, [23].
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Fig. 1 Dessin du polonais Marcei Kazimierz Sarbiewski, représentant des peractoi quadrangle tournant pour
pernettre les changements de scénes, probablement utilisé€s dans la mise en scéne de 1’ Ignatio in Monserrato.
Cfr.

M. K. SARBIEWSKI, De perfecta poesi, sive Virgilius et Homer, (éd. S. Skimina), Wroklaw-Krakow, 1954.

[B1] R=F Y FA, ot - ATIZNY - HFRLELTAFIZEIBERY)T I M DOF v,
AT, BT 2 L HBEVERT S, [T -1 DA 75+ FF] TEbIZEBbI 5,

[FUE] ¥rexz 7 2% (£ 25— 0A 75T FF4] LEPS 2ERICR-F ¥ FITR S THEWZHH De
perfecta poesi ®E 2, FOHRT, O—vREEOEFEE 7L S ITHAY ., FRLALERRLZOEAERICD
WTHLLERLTWA, (71U v ERBRLY)

Fig. 2 Ibidem, représentant des ondes pour une scéne de mer.

(2] Ao BOBED-ODEER L - BEEE,
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Fig. 3 Gravure d’une scéne de mer (Pietras Victrix - Vienne, 1657).

[X3] RRil, #DBHE. (Pietras Victrix -Vienne, 1657)

[(FRiE] #ERICKBEHVLAEZDLL, Bz 200RYT7 N 2ELDE
Lo T, BELKOTEREEY R L, HEEOMRIZI Y., BEEEY T2,
(714909 CEREELD)

Fig. 4 Gravure d’une sceéne d’une grotte (Pietras Victrix - Vienne, 1657).
(4] MR, AEDBE. (Pietras Victrix -Vienne, 1657)
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Fig. 5 Engins utilisé habituellement pour 1’apparition ou la descente des divinités « dans les airs ».
[B5] [RZEh 5| fOBB, BROBL CEbh ks

[ER1E] 1638 4E\Z Pratique pour fabriquer scenes et machines de thédtre x B\ 12225 - 9 NF 4 — 22k o TH
URASNIERER, BT E-sTwWAAR TEBH S C2BMARITOEBTH 5,

Fig. 6 Gravure d’une scéne de I’enfer (Pietras Victrix - Vienne, 1657).

[ 6] KR, HERDISE, (Pietras Victrix -Vienne, 1657)
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